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VORWORT
PROFESSOR RUDOLF HAEGELE

In einer Weltkunst-Global-
kultur-Szene Maler zu finden, die sich den Uberein-
kiinften und den Kunstmarktkunst-Gegebenheiten ent-
ziehen, ist schwierig geworden.

In seiner Stutigarter Akademiezeit bereits gehorte
Manfred Beck-Amnstein zu jenen eigensinnigen, be-
harrlichen und kritischen Malern, die auf dem Weg
waren, ihre ganz persénliche Bildsprache, ihre
Wahrnehmungen gegen eine chronisch kurzatmige
Kunstwelt mit ihren wechselnden Moden zu stellen.
Suchend, was iiber den Augenblick hinaus dem Bild,
dem bildnerischen Tun Daver oder Giiltigkeit verlei-
hen kénnte oder eine Deutung herausforderte.

Sein bis heute entstandenes Werk gehort zu den Ge-
genbildern, die nicht von materialistischen und prag-
mafischen Vorstellungen bestimmt sind, sondern die
eine verborgene Wirklichkeit aufzeigen. In diesen Bil-
dern werden Inhalt und Form in gleicher Weise wich-
tig: Sie enthiillen und verbergen zugleich.

Die Aussage ist nicht endgiiltig definiert, sie bleibt of-
fen fiir andere, subjekfive und verénderbare Deutun-
gen, denn ,Worte, Figuren und Zeichen kdnnen we-
gen ihrer Unaussprechlichkeit der Idee nur ,sugge-
rieren’, ,beschwéren’, ,erregen’.” (Franco Russoli)
Wenn ein ertréumtes Arkadien oder eine Wunschwelt
des Gliicks auftaucht, dann kénnen wir auch dahin-
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ter eine groPe UngewiBheit spiiren. Unsere bekann-
te und vertraute Welt wird in Frage gestellt, denn die
Bindungen und Beziehungen der Dinge untereinan-
der, in kausaler, chronologischer und réumlicher Hin-
sicht, kdnnen umdenkbar sein.

In einem Spiel poetischer Doppelsinnigkeit von
Schein und Bedeutung sind Symbole verborgen, die
eine Sehnsucht nach ungestértem Frieden, nach Dau-
erhaftem erwecken.

So ist diese Malerei nicht eine Doméne des Vergan-
genen — wenn auch die Stilmiltel in die Zeit ,vor der
Moderne” greifen —sie sind Bildfindungen fiir das An-
davernde und das fortwahrende Wechselnde.

Prof. Rudolf Haegele




VORWORT
PROFESSOR R. F. ESTERMANN

Manfred  Beck-Amnsteins
Bilder sind Meditations-QOasen, plaziert in surreali-
stisch-mystische Seelenlandschaften. Lassen Sie sich
einladen zum Atemholen, Trdumen, Meditieren. Als
ich zum ersten Mal diese Bilder sah, entdeckte ich
meine Romantik wieder. Ich wage zu hoffen, daB es
da endlich wieder einen Maler gibt, der es auf sich
nimmt, die so fesigefahrenen und geléufigen Mo-
dernismen zu ignorieren. Seine kosmopolitischen
Menschenbilder in mystischer Religiositét vereinigen
sensible Form und erotisches Farbenspiel. Dal ein
noch relativ junger Maler Einkehr halt, daB er den
feineren Schwingungen lauscht und den Versuch un-
ternimmt, in dieser ungewdhnlichen Weise von sei-
nen Gelihlen Zeugnis abzulegen, sollte man ohne
Vorurteil gelten lassen. Man sollte diese Tatsache nicht
nur gelten lassen, sondern in der bildenden Kunst als
ein neues Zeichen versiehen.
Die Universitét Teuten/Schweiz freut sich ganz be-
sonders, Herrn Manfred Beck-Arnstein als auBeror-
dentlichen Professor — verbunden mit einem For-
schungs- und Lehrauftrag - fiir unsere Fakultét der Frei-
en Kinste gewonnen zu haben,
Prof. R. F. Estermann

Dekan
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PARADOX, MEINE MALEREI
DAS WESENTLICHE IST NICHT ZU SAGEN

Wenn ein Téinzer gebelen wiirde, seine Tanzkunst zu
erkliiren, wiirde er antworten: Wenn ich sagen kiimn-
le, was es isl, briuchte ich es nicht zu tanzen. Wenn
ich einen Dichter bitte, zu sagen, was es denn ist, was
seine Poesie ausmachlt, wiirde er sich vielleichl bereil
erkliiren, gewisse Vorausselzungen anzusprechen
oder Vorstellungen und grundlegende Erlebnisse mil-
zuleilen. Poesie LiBt sich durch Erklirung nicht erfah-
ren und Begegnung durch Erklirung nicht erselzen.
Denn der Tanz ist Tanz, und das Bild ist Bild, ein selb-
stiindiges Wesen, selbst dem Maler gegeniiber. Das
Wesentliche ist nicht auszusagen, wenn nicht durch
die Mittel des Bildes selbst. Ich kann mich jedoch als
Person etwas vertrauler machen. Und das konnte Zu-
giinge zu meinen Bildern erleichtern.

STANDORTVERSUCHE

Es ist immer gul, im Labyrinth des Kunstmarktes und
der Kunstszene ein eindeuliges Etiketl zu haben. Der
Werl eines solchen liegl in der Chance, leichler orien-
lieren, kanalisieren und steuern zu kionnen. Bei dem
breitgeficherten Kunstmarkt und fiir ein Publikum,
das durch hektische. hiufig nicht durchschaubare und
wohl auch manipulative Kunstpraktiken irritiert ist,
wiire es latsichlich gut, einen eindeutigen Standort zu
haben und ein Schild hochhalten zu kinnen: Hier Zu-
gang zu — aber wozu? Und hier stocke ich schon. Man
kann mich nicht als Begriff, man kann mich nur als
Phinomen bezeichnen. Ich kann mich nicht als Ismus,
ich kann mich nur als Organismus sehen und als sol-
cher bhin ich ziemlich unwillens, mich etikettieren zu
lassen — pendelnd zwischen Polen, wie ich es tue, und
hungrig nach Verinderung und Weiterentwicklung.
Ich habe mil allerlei Ismen jonglierl — das ist Experi-
menlierfreude.

Es war schlielilich nur der Schatten eines Spinnwe-
benladens, der mich damals in meiner Stutlgarter Stu-
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dienzeil tber mein Bild hinab zu dem liefergelegenen
chaotischen Bildteil liihrte, unerwartel, an einem hel-
len Nachmillag, heraus aus der [raglos gegebenen,
bunten, impressionistisch - expressionistisch erlebten
Realitiil. Sicher bin ich Surrealist, wenn Surrealismus
die Auseinandersetzung mit dem individuellen Unbe-
wulllen und dem archetypischen Erbe bedeutel. Sicher
erlebe ich die heulige menschliche Existenz in jedem
Augenblick surrealistisch durchkreuzt. Sicher suche
ich Lebensriume, die die allgemeinen Emplindungs-
und Denkschemata iiberschreiten.

Im Dunkeln, in das mich der Schallen fiihrle, wartele
das Chaos. Ich erkannte mil der Zeil sich aussondern-
de Feinorganismen, wenn sich das Chaos zu lormie-
ren begann, Mikrokosmen, eingelagertin grillere Ein-
heiten, und Mikrokosmos und Makrokosmos ver-
schmolzen wie die zwei Seilen einer Miinze zur Ein-
heil. Zum anderen erkannte ich die sich auskristalli-
sierenden Formen als abstrakte Formen, und ich war
sehr versuchl, mil ihnen eine Well zu bauen, kon-
struktiver Abstrakter, derich dann gewesen wiire. Und
doch sind mir die abstraklen Formen nur schwim-
mende Teilchen im lebendig dahinfliefenden Strom,
ich fiir mein Teil kann sie aus der umfassenden Ganz-
heit nicht schadlos herausgreilen, mich interessiert die
gesamlte, organische, konkrete Form, deren Teil sie
sind, auch wenn ich phasenweise beinahe Konstruk-
liv-abstrakl gearbeilet habe,

Lind es war schlieBlich nur ein Traum, wie ihn jeder
Kunststudent haben Kinnte, der sich jedoch prigend
auswirkle. Ein grofier Raum im buddhistischen Kloster
— grolle Versammlung — im Chorraum ein sehr aller,
und wie mir schien, sehr weiser Priester - eine lange
Bilderreihe an der Wand hinter ihm —ich hatte den Aufl-
trag, das nichste Bild liir diese Reihe zu malen — man
bringt es herein - die Menge: beunruhigl — der Weise:
er nimml es, betrachlel es intensiv — und nickl mit
grobier, weiser Zustimmung. Der Wunschiraum eines
Adeplen —vielleicht. Ich habe mich immer in diese Bil-
derreihe eingeordnet gefiihll. Als nichster einer lan-
gen Kunstiradition, die als roler Faden von den An-
fingen her bis zu mir heriiberreicht.

leh war immer bemiiht, mit und an der Kunst zu ler-
nen und suche im Ringen mil der Kunsttradition mei-
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ne eigene Konzeption und mein Neues. Ich erinnere
mich an Cézanne, der sagle, es wiire doch grotesk zu
glauben, ein Kiinstler entwickle sich blind wie ein Pilz,
da doch viele grofie Maler vor ihm gelebt haben, aus
deren Schalfen er [iir seine Kunst gewinnen kann.
Auch wenn die Gegenwarl die Orginalitiit des Kiinsl-
lers als ausschlieBliches Eigenprodukl so sehr glorifi-
ziert, bekenne ich freimiitig und dankbar, dali ich aus
den Werken der Kunsttradition bewuBt und unendlich
viel gelernt habe, und belinde mich dabei in bester Ge-
sellschall. RalTael z. B. hat unglaublich viel von Vor-
gingern und Zeilgenossen aulgegriffen und aus die-
sem Leihgul unverwechselbar Ralfael entstehen las-
sen. Freilich, es kommtaul'das Kriiltespiel an. lch brau-
che so etwas wie kongeniales Verstiindnis und gleich-
zeilig genug eigene Schoplerkrafl, gerade wenn ich
mich nicht iitber das Bild des anderen selzen, sondern
cher mich in dieses Bild mil Verehrung und Sensibi-
litéit vertiefen will, um seine Geheimnisse zu erfahren.

Neben dem Quantensprung gibt es die kontinuierliche
Genese. Die Hektik der Gegenwarl will das total Neue.
Ich versuche das Niichste, aber immerin der HolTnung,
dall es das Neue sein kinnte.

Bildhalter Triger dieses Niichsten oder dieses Neuen
war und ist in meiner Malerei der Mensch. Ich suche
ihn in seiner zustindlichen Belindlichkeil. Diese kann
mich trauernd oder holTend oder anders belindlich so-
wohl in deralltéiglichen wie in einer surrealistisch ver-
fremdeten Wirklichkeit erwarten. In der Begegnung
bin ich vom Sosein des Gegeniibers berithrl, aber weil
mehrnoch von der HolfTnung: Sei, ich warte darauf. Da-
mil bin ich — philosophisch gesehen — eher Existentia-
list. Wenn ich portraitiere, ftihre ich das Portrait aus all
den Zufilligkeiten in die eine Form, die diesem
menschlichen Gesichl zugrunde liegl. Es geht an-
scheinend immer um das Hier und Jetzt, diesen ein-
zig-ewigen, diesen ewig-einzigen Augenblick, in dem
Wesenhall-Menschliches hervortritt. Als Ganzheil mit
Geisl und Gefiithl in Korperlichkeit.

Wenn dieses Mileinander von Geist und Geliihl bereils
als romantisch empfunden wird, wird mir bewulil, wie
weil die Gegenwarl von der Realisation dieser Ganz-
heil entfernt ist. Phasenweise fiithle ich mich tatsich-
lich als romantischer Maler. Nicht, weil wieder ,,Ge-




fiihl* gezeigt werden darf, sondern weil Gefiihle an-
geriihrt werden, die in Grenzsitualionen des Lebens
reichen, in die Hohe des Himmels wie an den Rand des
Abgrundes aus der Sehnsuchl nach einer umfassen-
deren Ganzheil. Der Junge im Bild ,Waldromanze* (s.
S. 135) am Rande des Waldes stehl so ganz in dieser
Grengsituation, zirtlich, rein, in groBer Verlorenheil
und lichelnder Traumhaftigkeit. — Freilich, die ro-
manlische Seile meiner Seele liebt auch die kleine ,Li-
sa“ (s. S. 137), stellt ihr jedoch ,Fortuna® (s. S. 71) ge-
geniiber: Entrinne nicht meiner Unentrinnbarkeit, ho-
re in dich hinein, sieh wieder und wage trolzdem zu
sein.

Wenn Romantik mehr bedeutet als Gefithlsiiber-
schwang und Phantastik, wenn sie Hinwendung meinl
zum verhiillten und verborgenen Geheimnis jenseils
der Grenzen unseres Verslandes, bin ich in einem zen-
tralen Bereich meines Wesens Romantiker.

Wao ich letztlich auch stehen mag - sicher bin ich im-
mer ein poetischer Maler. Es geht mir um Musikalitit
in meinen Bildern, um die Poesie meiner Malerei.

DIE POESIE DES MALERS
IST DIE POESIE DER FARBE UND
DER FORM

Die Poesie des Malers ist die Poesie des Raumes, die
Poesie der Farbe und die Poesie der Form: poetische
Bildmittel meiner Malerei. Farbe aber ist Materie, un-
weigerlich Materie. Ein Konglomerat aus Farbparti-
keln, zerriebenem Stein, eingetrockneter Fliissigkeit,
kiinstlich hergestelltem Farbstaub, gebunden in Gum-
mi- oder in Eiweillemulsion, Ol oder sonstigem Bin-
der. Immer aber Masse. Welche Verzweillung, wenn
die Masse das Bild in Besitz nimmt, breit und platt und
tol. Aber: Ich habe sie entmaterialisiert. Ich habe ihr
die Schwere genommen. Ich habe sie vertrieben bis an




die letzten Enden ihrer Moglichkeit, bis in den letzten
Hauch eines Schimmers, bis in ihr Vergehen in Nicht-
farbe — und genaun dort ist sie durchlidssig. Sie wird -
endlich! - sensible Membran, hinter der sich die ganz
andere Farbe ankiindigt. Das grofie Geheimnis — nun
kann ich es herlocken. Schichl um Schicht. leh lasse
es niherkommen, und der poetische Reigen® beginnt.
Die Farben locken sich gegenseilig, verstirken sich,
bringen sich aneinander zum Leuchten, zum Glithen
oder aber zum Erblassen und Untergehen. Neue Farb-
nuancen breiten sich in den Zwischenriumen aus,
kommen, gehen. Ich bin Zuschauer im grofien Welt-
theater. Insolern wiirde ich sagen: Farbe ist mir eher
Nichtfarbe, ist weniger Malterie als Energie. Ich gehe
sehr behutsam mit meinen Farbsubstanzen um.

Poesie der Form? Form mull erfiilll werden. Das isl
ehernes Geselz. Ich baue die Form aul, gebe ihr Raum
bis an die Grenzen ihrer Ausdehnung, verfolge z. B. das
Dreieck bisin die Gipfelpunkte seiner Zuspitzung, fiih-
re seine Substanz mit zirtlicher, aber unerbittlicher
Genauigkeit bis an die Grenze seiner Begrenzung,
spanne es aus, bis diese Grenze zu vibrieren beginnt.

Und so, in der Reibung zwischen Innen und Aulien, be-
ginnt die entstandene Grenzlinie zu schwingen. Dann
beginnt die ganze Form zu schwingen. Sie befreit sich
aus der starren Fixierung im Oben und Unten, schaff
sich Eigenraum, erfilll den RBaum um sich mit ihrer
ausstrahlenden Energie, und daraus antwortet ihr nun
die andere Form. Wieder beginnt das grofie Spiel, der
groBe poelische Formenreigen. Kugeln zu bauen, ei-
nen Kopfzu bauen, eine Figurim Raum zu bauen - un-
endliche Geduld, bis die Form erfiillt ist, eh sie durch-
lissig wird.
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POESIE IST SCHWINGUNG,
UND IHR ZIEL IST SCHONHEIT,
GRAZIE, EROTIK

Wenn es mir gelingt, ein Bild voller Poesie zu malen,
empfinde ich es als gutes Bild. In einem guten Bild ha-
be ich alle Farben und alle Formen befreil. Der ganze
Bildraum ist von vibrierender Schwingung erfiilll. Es
gibl einen Zustand, in dem sich das Bild selber malt.
Ein Liicheln huscht {iber das Gesicht des Osiris (s. 5.
155), wenn ich das Blaue in der oberen rechlen Ecke
vertiefe, und weit unten links antwortlel ein Orange mil
verhalten glithender Intensitil. Der ganze Bildraum ist
in Bewegung, erlost aus aller materiellen Gebunden-
heit und klingend in leisen oder lauteren, spannungs-
reicheren oder vertielenden, ausklingenden Harmo-
nien.

Wenn ein Gedanke sich in die menschliche Substanz
einlifit, versetzl er sie in Schwingung. Das meine ich:
Wenn ich Zustiinde oder existentielle Befindlichkeiten
darzustellen versuche, gehtesum die Realisierung die-
ser Vibration, die von einem Gedanken ausgelisl sein
mag und nun mil Ach und Weh oder mit Gliick oder
mil Sehnsucht oder Trauer zu existieren beginnt. Mei-
ne Malerei gibt dieser Schwingung Raum. Insofern
strebe ich keine Perfektion an, sondern eher ein dy-
namisches Gleichgewicht zwischen zwei Polen, die ich
setze. Ich setze nicht diesen einen Punkt — am Anfang
war der Punktl—, ich setze zwei Punkle in Spannung zu-
einander, ungleichgewichtig im Gleichgewicht, un-
endlich fein zu empfinden in dieser ungleichgewich-
ligen Gleichgewichtigkeit, die sie nun von sich aus aus-
zubalancieren versuchen. Hier beginnt das Leben im
Bild, hier beginnt [iir den sensiblen Betrachter die he-
redle Stille oder die schweigende Beredsamkeil.

Wo Vibration einen Gegenstand erfalit, ist Liebe. Wo
sie Gestalt werden LiBL, ist Weisheit, Wissen und Emp-
findung: im Zusammenspiel ist Grazie. Wo Grazie isl,
ist Schinheil. Wo Schinheit und Grazie sind, ist Ero-
tik.




Man lindet meine Bilder hiiulig erotisch. Das bezieht
sich nicht nur auf Gemiilde mit explizit erotischem Mo-
Liv, wie z. B. Eros und Psyche (s. 8. 123) oder Amor und
Psyche (s. 8. 109) oder Hermes (s. 5. 101) oder Die
Schwestern (s. 8. 99) oder Cleopatra (s. S. 149). Wobei
in der erotischen Bezichung des Sujets die Moglichkeit
gegebenist, das Erotische sichtbar in Erscheinung tre-
ten zu lassen. In der so unendlich behulsamen,
annihernden Beriihrung des anderen scheint sich die
Erotik zu verdichten und zeigl damit in einem gewis-
sermalien dulieren Bereich oder Beispiel, was in Mil-
lionen von Bildzellen an Annéiiherung und Emplingnis
geschiehl.

Cleopatlra,
dieses lustvoll-entsetzliche Empfangen des Todes,
letzte Regung, sich dem todlichen Gift zu entwinden,
und gleichzeitig die bedingungslose
und unentrinnbare Hingabe,

ein Atemanhallten,
ein Schweigen allen Wissens und Nichlwissens,

allen Empfindens,

im Anblick des Todes
die subtilste Erotik,
diese Grazie
angesichls einer unentrinnbaren, doch nicht
versteinernden Iahrheit

Vielleicht habe ich schon als Kind die Holzplastiken
Riemenschneiders wegen ihrer Grazie und vergeislig-
len Erotik so sehr geliebl. Es gibt fiir mich nicht allzu
viele Kiinstler, deren Bilder ich als erotisch emplinde.
Und doch:
Dali, wie ich Dich verehre, Du erolischer Magier, wenn

Du Deine geliebte Gala im Himmelsgelinde von Leda
besuchen labt.
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Eros,
der Du die himmlische Hochzeit bewerkstelligst,
ein Zauberer bist Du,
ein Magier,
Du machst die Wiederverzauberung sinnlich erfahrbar,
in Grazie und Poesie.

MAGISCHE REALITAT -
REALES MAGISCHES

Verzauberung ist Magie. Und: Das Magische ist mir
nichl fremd. Ieh habe durchaus meine persionlichen
Erfahrungen damil.

leh war bereits 14 Tage auf Lanzarote, und doch war
der Gecko immer noch nicht erschienen, jenes hand-
spannengrolie Wesen, das mit seinen plenniggrofien
Finger- und Zehenkuppen lautlos die Zimmerwinde
hochhuschen kann und oben zwischen Wand und
Decke entlang, bewegungslos stillhilt und dann
schnell und lautlos sich wieder davonmacht: Gecko,
cidechsengleich, der gute Hausgeist der Insulaner,
kein gefiirchletes oder schiidliches Untier, ein Wesen,
von guten Geistern geschickt und immer willkommen.
In der Nacht dann, drauben, unter dem blinkenden
Sternenhimmel mil seinem ozeanischen Wolkentrei-
ben, aul dem tiefschwarzen Lavasand, gegen und mil
dem anbrandenden, regelmilig anschlagenden Meer,
habe ich es gerufen, laul und mil ganzer Krall: Und es
kam. Die weille Mauer liel es hoch und verschwand
zwischen den aufliegenden, aufgesammelten Lava-
steinen.

Ich habe nach langer Irritation in die Landschall um
Hesiod (s. 5. 107) eine Abbildung von der schwarzen
Madonna von Tschenstochau collagierl — und erhiell
sieben Tage spiiter Post von einem Freund aus Polen:
eine Postkarte mil der Abbildung der schwarzen Ma-
donna von Tschenstochau, zu der er in der vorherge-
henden Woche gewalllahrl war.
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Ich habe der Judith (s. S. 105) statt der zuniichsl skiz-
zierten Blumen das Haupt des Hololernes in den Schol3
gelegl und erhiell am Tage daraul einen Anruf von ei-
nem mirvollig Unbekannten aus Israel, Tel Aviv: Scha-
lom, schalom. Ja, aber ich kenne Sie nichl. Doch, es isl
sn, schalom, schalom. Ich kehrte zu den Blumen
zuriick.

Was sich als Anekdole liest, war in der Realitil immer
— mehr oder weniger intensiv — ein Tremendum. Ein
Tremendum auch insofern, als das, was sich ankiin-
digte, aullerhalb von Gul und Béase lag und deshalb um
so tolaler erschien. Gul, ich kiinnle meine Anlennen,
meine Rihren und speziellen Emplangsgeriite, die so
viele meiner gemallen Hiupter zieren, einziehen. Re-
duzierung aul das bekannte, deklarierte Wirklich-
keitsbhild. lch tue es nicht. Aberich bin mir bewulit, dalj
ich mit dem Feuer spiele, ich setze mich ihm aus, ich
bin gewiirtig, dali es mich schmerzhafl verbrennt, und
ich trage seine Brandmale.

Mein Bildgrund wird zur emplinglichen Membran. Ich
suche nach der Durchdringung des Dargestelllen mit
dem Magischen. Insofern ist die Arl meines Sujels sell-
samerweise zweitrangig. Wenn andere Kiinstler das
Nicht-Sujet suchen, um einer neuen Wirklichkeit
nachzuspiiren, suche ich diese ,neue® oder eben die
magische Wirklichkeil im Sujel. Es geht um die Ver-
zauberung des Sujets. Ich sage ,Magisches* und mei-
ne damit seine Offnung fiir eine andere, transzenden-
te Wirklichkeit. Wenn Dichler gesagl haben: ,Wisset
nur, dall Dichterworte um des Paradieses Plorte immer
leise klopfend schweben, sich erbittend ewiges Le-
ben“, mub ich gestehen, dall ich mir allerdings nicht
anmalbe, des Paradieses Plorte von anderen Plorten un-
terscheiden zu kinnen und die Gitter herrschen iiber
Vergangenheil, Zukunfl und Gegenwarl, {iber Tag,
Nacht und Morgen.

Odipus begegnet der Sphinx und Cleopatra der Schlan-
ze. Das Magische ist als Numinosum sowohl das Tre-
mendum wie das ergreifend Schine. Immer aber ist es
Gegenwarl, absolute Gegenwarl, in innerer Konzen-
tration und aufgeladen mit architektonischer Krall,
sensibler Musikalitit, innerem Empfinden und mes-
serscharfem Denken. Aus dem Magischen wird die
Seele geboren. Das klingt vielleicht blasphemisch und




noch blasphemischer, wenn ich sage: Meine Bilder
werden weniger gemacht als geboren und sind des-
halb Wesen gewissermalien mit Eigenleben.

MEIN THEMATISCHES CREDO
IST DER MENSCH

Obwohl mein Studiom in die Zeit der Nonfiguration
und Abstraklion fiel, blieb ich unbeirrbar immer der
Figuration treu. Vit diesem Credo schulich mirein un-
verwechselbares Image. Angesichls der Aussparung
der menschlichen Figuration in der heutigen Kunst-
szene erscheint es verriickl, vermessen oder griflen-
wahnsinnig, heute noch den Menschen als Bildsujel zu
sehen. Trolzdem, trotzdem, ich versuche es, ich ringe
mil ,dem Menschen®. Und dabei schmerzen mich
qualvoll alle die Wunden, die das 20. Jahrhundert ge-
schlagen hat . . . und ich sehe schaudernd und doch
auch staunend in die Abgriinde und in das Universum,
die das 20. Jahrhundert geofTenbart hat. Weill Gotl, ich
will diesen Menschen nicht verstitmmeln, denn anihm
enlscheidel sich alles. Thm sind die Schlissel far die
Atombunker gegeben. Thm ist auch - in immer stirke-
rem Malie wird es deutlich = ein neues Bewulitsein
maglich, das vielleichl die Well retten kann.

Mensch, was bist Du? Wer hist Du?

Oh, nein, ich lege Dich nicht fest, ich verbriime Dich
nicht mit humanistischen Gesichlsziigen, ich verein-
seitige Dich nicht in Terror, Gewall, Sadismus, Zer-
stirung. Ieh erwarte von Dir mehr als berechnende,
kalte Intellektualitiit, aber auch mehr als Gefiihl oder
Gefiihlsduselei. Ieh bin so oft Deiner klischeehaflen
Vermarklung begegnet, als sie nochmals darstellen zu
wollen —

zeig Dich, zeig Dich ehrlich, ich warte, ich erwarle
Dich, Deine ganze Vertikaldimension, tiefgriindig ver-
wachsen in uralten Menschengeschichten, Geschich-
ten aller Lebewesen, noch der Muschel im See ver-
wandl, Deine ausgesplilterte, ziselierte, vereinsamle,
paradiesverstofiene Ausgeschiedenheil.
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Deine Horizontale, Deine sellsame Verflochlenheit in
die Organismen weiler und nither um Dich her. blind,
leilweise ohne Wahrnehmung, hybride in Deiner Ver-
einzelung, oder offen, erwartungsvoll fiir das Wech-
selspiel allen Lebens - zeig, dali Du bisl, zeig, wer Du
bist, ich nehme Dich ganz so, wie Du bist, nichtals Mas-
ke, nicht als schiine Tote, nicht als Reliquie, sei, der Du
bist, im Widerstreit der Stromungen, der Tendenzen,
zwischen Denken und Fiithlen im Schnittpunkt hier
und jelzlt:

Lind ich fiithre Dich ganz behutsam in den Zustand der
Stille, wo die Spannungen aneinander aufstehen und
wie Orgeln oder Windharfen tonen. Ich, ich, in aller
Bescheidenheit, mit allem, was ich bin und habe, rea-
lisiere Dein Sein, mache es sichtbar, so wahr mir Gotl
helfe.

Aber ich bin in stiindiger Verzweillung iiber mein Un-
vermagen. Es ist die Unmaoglichkeil, etwas in diesem
Sinne vollbringen zu konnen, ein giilliges Bild zu ma-
len. Wiithrend ein Bild entsteht, male ich, male weiter
immer in der Holfnung, dall genau das gelingl, was
nicht gelingen kann, male weiler, dal es gelingen ma-
ge. Es hilft mir im Prinzip kein Denken, keine Kom-
position, keine Farblehre, nichl einmal eine Bildidee.
Ich bin das allererbirmlichste Unvermogen vor mei-
nem Bild und dennoch voll Holfnung, bewulitlos be-
wulit, hellwach und wie triiumend.

An den Tagen danach laufe ich wie ein Hund um das
Bild, bereit zu hassen, bereil zur ERkstase, sehnsiichlig
nach Feier um das Gelingen. Bin ich wieder nur ge-
narrl, verblafit das Geahnle, schon Erblickte wiederim
Ublichen, mull ich mich wieder zufriedengeben mit
dieser kleinen Spur, ansatzweise da und dort? Als Ma-
ler bin ich ausgeliefert an das Absolute, an ein Den-
ken, das ich nicht kenne, an eine Realisation, die ich
nichl in der Hand habe, an eine Empfindung, die von
mir Besilz ergreifl und mich zu sprengen droht, be-
grenzt wie ich bin. Aber es gibt auch nichts anderes als
dieses unbekannte Absolute — keine Dekoration, kei-
nen Realismus, keinen Romantizismus —, es liegl mir
in den Knochen, in all meiner Natur, und doch kann
ich es nicht festmachen. Das macht mein Kreuz als Ma-
ler aus, und ich stéhne wie Sophokles zu wissen, nichls
zu wissen, zu fithlen, nichts zu wissen, und dennoch,
ich wage ein Neues.
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AM ANFANG:
DAS CHAOS

Nachdem mein Malen aus dieser Sichl kaum mehr als
Bereitstellen sein kann, stelle ich bereit. Ich sammle
aul meinem Bildgrund die Versalzstiicke aus der Rea-
litiit, Bruchstiicke von Gegenslindlichem, Farbletzen,
Abfall, herausgerissen aus hilligeren oder exklusive-
ren lllustrierten, ich bin ganz siichtig nach diesem Zu-
filligen, aus dem Zusammenhang Gerissenen und
Sinnlosen. Ich befestige es aul meinem Bildgrund, wie
in einem Wirbel oder wie in einem Regenfall, und ich
spiire, so ganz absichtslos ist das nicht. Ich greife nach
dieser, nicht nach jener Farbe. Was sich bereits zu lor-
mieren scheint, iiberdecke ich wieder - zu schnell war
das, ich stelle nur bereil, was die Wirklichkeil strand-
gutmiilfig anschwemml.

Ich sammle aul und fixiere. Konglomeral, hassens-
werl, grell — und doch: Ahnungen, oder wieder nur As-
soziiertes, Selbsterdachtes, Ralfiniertes? Wenn ich ein
KRind wiire, kinnte ich absichtslos spielen. Das Chaos
ist entsetzlich, aber es ist das Chaos. Wenn ich die
Collage mit Schleifpapier traktiere, verblassen die zu-
dlligen Bedeutungen noch weiler, verlieren ihre Be-
ziige, ihre Farbpartikel, ihre Form und ihren Umrili.

Darunterliegende Schichten machen sich bemerkbar,
bilden neue Formen, Linien, Richtungen, Flichen, un-
beabsichtigl jetzt. Ich bin aufl der Spur, ich folge, gehe
nach. Strukturen stellen sich ein = meine ersten Aul-
fanggeriite. Ich bin im Prozel.

Mein Bildgrund gleicht jetzt den Lavafeldern von
Lanzarole, so wie ich sie das erste Mal 1980 sah, Es gibt
offensichtlich Landschaflten auf der Erde, die eine sol-
che Affinitil zur eigenen Psyche haben, dal sich das
Gefiihl einstellt, hier zu Hause zu sein. Fiir mich war
und ist es Lanzarote: Stillung des Heimwehs und bei-
nahe ein irrationales Emplinden von Gliick:




Wenn sich in der Lagune die glithende Sonne zeigt.
Wenn die Baume in Purpur beginnen zu glithen.
Wenn die Nacht sich anschickt,
ihr mdachtiges, blaues Tuch auszurollen.
Dann stelle keine Fragen mehr.

Frag nicht wohin und wann.

Die Landschaft legt sich zur Ruhe und
beginnt ihren verdienten Schlay.

Stirbt die Zeit? Nur aufgehalten
in lieblichen Gefiiflen der kleinen Bliiten.
Der Streit der Winde scheint geschlichtet
Reden vergeht in Stille.
Und im Tal der Ruhe wartet der schwarze Sand
auf die Nachl,
aufden Tau,
den Tau des Lebens.

Die Lavafelder von Lanzarote sind, sommers besucht,
grau und ode, Gerollfelder, festgebacken und ausge-
dorrl. Als triste Schlackenhalden breiten sie sich inden
Ebenen aus, ziechen bis zu den vulkanischen Hiigeln,
begleiten den Strafienrand. Teilweise sind diese Erd-
krusten so diinn, dafl darunter das Feuer des Vulkans
handgreiflich spiirbar ist, man kann sich die Finger
verbrennen, wenn man lose Steinchen aufhebt.

Zu den Vulkanen hin gehen sie iiber in mallschwarze
Hinge von feinem Lavasand, manchmal metallisch
gelont in griinlichen oder briunlichen Farbltonen, je
nach Metallbeimischung.




TRENNLINIEN
DES BEWUSSTSEINS

Lavaleld, Erdkruste: Trennschicht, schmale. aberwirk-
same, holTentlich wirksame Trennschichl zwischen In-
nen und Aulien, zwischen Drunten und Droben.

«In Tyrannis* (s. S. 42) gleichl den bizarren Lavage-
bilden, die auf den Oden erstarrt stehenblieben, Mahn-
male der Gewall, erstarrter Trinen und erstarrten tid-
lichen Zynismus, Erinnerung an unaussprechliche
Qualen. Nach den Dramen grolesker Erstarrung kann
man aul Lanzarole im Naturschulzgebiel aul ein Tal
der Ruhe (s. S, 43) treffen, in dem der sehr feine und
matlschwarze Lavasand in unendlich ergreifender
Sanltheit iiber die Vulkanhiigel hingebreitet ist in
nichtlichem Schweigen. Unmittelbar darunter brodelt
der Vulkan. Ich habe den universellen Schmerz der
Kreatur dargestellt mit einem lautlosen Aufschrei und
dem ohnmiichtigen Hirten, der keine Schafe mehr wei-
del.

Doch der Vulkanismus ist Realitil, und es lauer! der
Ausbruch. In einem dritten Bild (s. 8. 43) habe ich dies
dargestelll, die unsagbare Qual der Aullosung, das
Durchbrechen der Kruste, das vehemente Heraus-
schleudern der Elemente, die Holle des Aushruchs, Al-
lerdings ldt sich auch eine neue Transformaltion ah-
nen.

Im Zyklus meiner ,Inselgedichte® (s. S. 46 bis S. 53) su-
che ich die Briicke zwischen Innen und Aullen, zwi-
schen Unten und Oben. Damals habe ich den Bogen
gesetzl, ohne seine Bedeutung genauer zu kennen. In
der Zeit meiner dunklen und hellen Inselgedichte war
ich wohl aul meine Art Surrealist. Wie eine messer-
scharfe Glasfliche liegt der Meeresspiegel dazwi-
schen. Es steigen seltsame Dinge heraufl, und seltsa-
me Dinge scheinen darin zu versinken. Teilweise ist
die Oberfléiche nur liickenhafl geplittel, die Graszeile
wie gerade erst abgerungen.




Dort siehst Du das Brettertor, mein Kind.
Glaube nicht, was sie sagen, mein Kind!
Ja, es ist das Hadestor.
Doch Deine Unschuld wird von der Sonne
tiber alle Schwellen hinweggetragen, mein Kind.
Klar und warm ist das Licht in Deinen Augen
und Du wirst sie finden.
Deine Mutter Natur und Zerberus werden Dich beschiitzen.

Ich konnle, seil ich Lanzarote gesehen habe, zum Ha-
destor hinuntergehen. In der Akzeptierung des Unbe-
wufiten mil seinen Schrecken und Verriicktheiten, mil
seinen Anliwellen und lausenderlei Gesichtern 6iTnel
sich ein inneres Universum. Tiel ist das Hinunterstei-
gen, schwer das Heraufsteigen. und doch ist es das
Reich meiner persinlichen, aber auch archetypischen
Wesen.

MYTHISCHE BEGEGNUNGEN:
CHARON, ODIPLS.. ..

Wenn mein Bild wie ein verkrustetes Lavafeld vor mir
steht, steige ich ab. Aus dem Lavaleld tritt Orpheus (s.
S. 83). So ist es: Wenn mein Bildgrund zur Lavakruste
geworden ist, wenn ich bereil bin, das Tor zur Unter-
well zu olTnen, treten mir mythische Wesen enlgegen.
Ich male nicht, um ein Mythologiezilal herzustellen.
lch male meine eigene Wahrheil in der mythologi-
schen Begegnung dieses Absliegs. Meine Eltern hatten
mich in das Klosterinternat Weillenhorn gegeben.
Mein Heimweh war unendlich, meine psychische und
zeistige Heimatlosigkeit ebenso. Aber ich sang, als
Sopransolist, Mozartmessen. Ich sang so, dali ich von
der Empore aus im Kirchenschiff die Menschen
schluchzen hirte, und wenn ich fiir die Padres den




Klingelbeutel hinhalten sollte, spiirte ich im Blick der
Besucher, dali sie mehr in mir zu sehen glaubten als
dieses elfjihrige Kind. Es beriihrie mich sehr, dafl Or-
pheus mit seinem Singen Blumen und Vogel und Tie-
re zum Zuhdren brachte. Ich hatle eine volle Sopran-
stimme und ausgeprigles Vibrato, das ich kaum zu
biindigen wulile, wenn ich z. B. das Agnus Dei sang,
voll Andachtim KindlichenGlauben. Wenn Orpheus al-
so sang und liebte, wenn er selbst den Hades bezwang
und seine Geliebte dennoch verlor, muli ihm das Tal
der Ruhe der unentrinnbare Tod gewesen sein. Cha-
ron (s. S. 93) fihrt ihn hinunter zum Hadestor.
Schwarze Pinien sollen vor dem Eingangstor aufragen.
Sein zerschundener Leib ist zarl umhiillt, noch brennt
die Liebesblume in seinem Fleisch. Nichl links ge-
wendel, zum Lethelull, zum Wasser des Vergessens
mil seinerweillen Zypresse gleitet der Nachen, er wen-
del sich der rechts flieGenden Quelle zu, der Mnemo-
syne, die alles Klar in sich bewahrt. Der Schrecken der
Unterweltist dann Schrecken der eigenen Vergangen-
heil, wenn sich die Bilder qualvoll abgedringt fiihlen.
Daraus erlise ich Orpheus. Wach, hellwach ist Cha-
ron. In seinen Augen spiegeln sich die Sterne, Monde
und Zeichen, die sich zur Begleitung der Uberfahrt auf-
gemacht haben. Hades nimmt seine Kinder wieder
zuriick.

Welt am Abend eines Schopfungstages.
Das Ausruhen, Auslischen des Lichts.
In den Wolken, aufden Kraterhdngen.
Ein Urausatmen beginnl.
s heben sich die blauen Schatten strahlend
im Dunkeln.
Schopfungsabend, in dem sich alles zur Ruhe begeben kann.

Mythische Begegnungen: Ich male keine mythologi-
schen Abhandlungen; die Sphinx in ,Odipus® (s. S. 159)
erhilt keine Schlitzaugen. Ich male meine eigene
Wahrheit in der mythologischen Begegnung. Ich stel-
le meine sphinxhafle Jetzthetroffenheit fest und rea-
giere augenblicklich und nicht mythologisch-antik.
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Sichtbar [iir mich ist die Herausforderung der Sphinx
in ihrer totalen, aggressiven Erolik. Odipus hill ihr
stand. Geschiitzt durch die Maske — schon blind? noch
sehend? - enlzieht er sich ihrem Zauber. Auserwiihl-
ter der Sphinx, der er ist, tritt er ihr mit seiner eigenen
Zauberkrall enlgegen. Das ganze Bild vibriert in der
Hochspannung dieser unentrinnbaren Konfrontation,
im Schnittpunkl des Unldsbaren hier und jetzl ent-
scheiden sich Vergangenheil und Zukunfl. Die Ge-
gensiilze kinnen nicht versihnt werden, weder im
Schmerz noch durch Wul und Auflehnung und gewild
nicht durch Verdringung und Nachgeben. Im nach-
hinein beriihrt mich das Ende des Odipus, der trotz al-
ler Kompromifilosighkeil unwissend das Orakel erfiill-
le. Es wird bei Sophokles so beschrieben:

Doch welches Ende jener Alte nahm,
das weifi wohl keiner aus Theseus selbsl,
denn weder hat ihn Blitzstrahl eines Goltes
hinweggerafft noch Wirbelsturm, der sich
vom Meer erhob in jenem Augenblick.
Ein Giatterbote war’s, die Erde tal
sich auf und nahm ihn sanft in ihren Schof.
Ganz ohne Qual und Krankheit ward der Mann
entriickt und wunderbar wie nie ein Mensch —
und wem dies toricht scheint, ich kann

ithn nicht bekehren, wenn er sich weiser hdall.

Manchmal greifen die Bildsymbole iiber das hinaus,
was mir zum Zeitpunkt ihrer Entstehung bewulit war.
Mythos ist Bild und lesbar auf verschiedenen Bewub1-
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seinsebenen. In der rechten Bildhiillle, geschiitzt hin-
ter dem diagonal aufragenden Herrscherstab des Odi-
pus, habe ich die Figur einer weiblichen Person und
vorihreinen schlafenden triumenden Knaben plaziert
in warmer Farbgebung und sanfllen Formen. Warum?
lch wulite es nichl zu deuten, fand aber dann in der Li-
leralur eine nichtfreudianische Deulung des Mythos,
die dem Bild eine neue Dimension der aktuellen Mil-
leilung mitten im Drama und der grolien Aufgaben-
stellung am Ende des 20. Jahrhunderts gibt:

WUbersetzen wir die Worte der Sphinx aus der symbo-
lischen in die unverhiillle Sprache, dann hiren wir sie
sagen: Derjenige, derweill, dall die wichtigste Antworl,
die der Mensch aul'die schwierigste Frage geben kann,
die ihm gestellt ist, immer der Mensch selbst ist, der
kann die Menschheil erretten. Gerade diese nach-
driickliche Betonung der Wichtigkeit des Menschen
gehort aber zum Prinzip einer malriarchalischen Well,
wiithrend die patriarchalische die vom Menschen ge-
schaffenen Geselze meint und den Gehorsam ihnen
gegeniiber. Die Griechen hatlen recht, sich vom Ma-
triarchal zuriickzuziehen und sich aul das Vaterbe-
wubltsein zuzubewegen. Diese Bewegung nach vorne
schenkle den Kulturen eine wunderbare Leuchtkrall.
Jetzt jedoch hat diese ihre Grenzen erreicht, ein his-
artiger Glanz ist daraus geworden, ein brennender
Feuerball. Doch es besteht die Maglichkeit, dali hinter
des Vaters Schleier eine noch leuchtende Kultur liegt,
cine, die wirmt und umsorgl, anstatl zu verbrennen
und zu zerstiickeln.*

Es ist seltsam, wenn ich im nachhinein in meinen Bil-
dern eine Aussage erkenne, die iiber die Ebene des Be-
wullitseins hinausgeht, von der aus der Einslieg er-
folgte. Es scheint so, als sei ich eingeschaltet in das Ge-
dankennetz der Zeil und innere Seismographen teil-
ten mir die Spannungen und Verdinderungen der gei-
stigen Polenzen mil. AnandererStelle spreche ich dann
von slillschweigendem Wissen. Ich male meine eige-
ne Wahrheil in dermythologischen Begegnung und da-
mil offensichtlich aber auch eine umfassendere.

Eine sogenannle matriarchalische Weltordnung wiire
mir iibrigens durchaus vorstellbar, denn meine Kind-
heit war ganz von den ,groflien Mittern® bestimml.




Dieses Unterfranken um das Maindreieck ist selhst wie
eine grolie Multergolles, fitrstbischoflich gekrint mit
barockem, mit unermiidlich spielendem Erfindergeist
ziseliertem Geschmeide, eingehiilll in leuchtend rot-
griine Gewiinder, umwunden mit den klarblauen Biin-
dern des Mains - ein fruchtbares, tippiges und liebli-
ches Land, das sich in den Madonnendarstellungen
Riemenschneiders, in unzihligen Marterln und in der
grandiosen Residenz Balthasar Neumanns mil Tiepo-
los Deckengemiilde verdichtet hat. Meine Muller war
ganz Kind dieser Landschall, ganz da, um mit jeder
Hingebung, mil jeder Pllege und jeder lebendigen Fiir-
sorge das natiirliche Dasein ihrer Familie zu erhalten
und zu verschinen, auch in der Nachkriegszeit und in
Existenzschwierigkeiten. Mein ganzes Gliick hing an
dem Licheln meiner Mutter — was tat ich nicht alles,
um es mir ein weiteres Mal herzuzaubern, und wie sali
ich stundenlang im Dunkeln unter der Stiege, Unge-
reimles wieder und wieder vor mir herleiernd, nurum
mich wieder mil ihr versihnen zu kinnen.

Die GroBbmulter war ganz anders - sie war die grolie
Dédmonin, vehemenl, leidenschafltlich, sexuell, eine
Erinnye, und vielen schauderte es im Dorf, wenn sie
die Stralfie herunterkam. Bithchen, Du bist mein Au-
genstern, Bitbchen, hab® Dich zum Fressen gern, sang
sie briichig, wenn sie mich zwischen ihre grolien Brii-
ste nahm. Oder sie dlfnete im Dimmerlicht die Fen-
ster, Hirst Du es, das Kiauzchen, es rufl, es rufl, hirst
Du es, es stirbl einer. Eine dramalische Seele, verbun-
den mit allem heidnischen Zauber und Geheimnisre-
likten der weisen Frauen. Regeln galten ihr nichis,
Konventionen noch weniger, sie war ihr eigenes Ge-
selz und lebte es voll, riicksichtslos und hassenswerl,
aber stolz und kompromibBlos. Je dédmonischer sie, de-
sto unschuldiger meine Mutter. Zwischen den Polen
Gut und Bise, Madonna und Hexe pendelte meine
Kindheil spannungsgeladen hin und her.

Kleine Geisterchen webten dazwischen: das Kiirnach-
er Friile, Kriuterweib, das Kichernd reife Mohnkapseln
anrilzte und das getrocknete weille Pulver geheimnis-
voll schnupfle, und die Baronin (s. 8. 34), ein villig ver-
peistigles, ganz abgeriickt adliges Wesen, die meine
Grobmutter in ihrem Hause bis zu ihrem Tode plleg-
le, aus welchen Griinden auch immer, die die Tochter




verdringl und die Grofimulter nie preisgegeben hal.
Wie einer der spielenden Knaben oder der schlafende
Junge wuchs ich im Reich meiner Miitter auf, bis zur
Auslieferung in ein klésterliches Internal.

REICH MEINER
UNGEBORENEN WESEN

Wenn man vom Nordkap Lanzarotes, von El Mirador
aus oberhalb des Gebirgsriffs {iber Famara nach Nor-
den schaut, liegt unten die Kleine Insel La Graziosa
ausgebreitel.

La Graziosa, Inselchen vor dem Wind.
Inselchen zur kleinen Einsamkeil.
Eine Legende beim Wandern tiber den goldgelben Strand.
Betorendes warmes Lichl.
La Graziosa, die Anmutige, nackt und gewallig.
La Graziosa, wie ich Dich liebe.

La Graziosa wird zum Symbol. Véllig absurd, abge-
trennt, wie willkiirlich ragt es aus der unermeblichen
Weile des Ozeans, umgrenzt von silbernen Schaum-
kronen, umfurcht von tirkisschimmernden Wasser-
griiben, kleines Ding im unendlich blau schimmern-
den Wasserstern. Mein kleines BewulBtsein, bevillkerl
von den Gesichtern, Figuren und Dingen meiner Er-
fahrung. Lanzarote hal mich das Phiinomen der Be-
wublseinsinsel gelehrl, und indem ich sie in die Tiefe
weilerwachsen weill, umspiilt von den Wogen des
Meeres, die immer ruhiger in der Tiefe werden, stei-
ge ich ab und begegne Wesen, die in dieser Zwi-
schenwelt lehen, mythologische Gestalten wie Odipus,
Charon und Orpheus, Eros und Psyche, Demeler aoder
Hermes. Oder aber auch Judith und dem gekrinten




Haupt Davids. Oder weiter abseils erscheinl aus den
heilien Tundren Sibiriens Alchimia. Doch ist der Ab-
stieg noch nicht zu Ende. Beim weileren Ablauchen
weitel sich das unterirdische Felsenriff, gewinnt an
Ausdehnung, Lanzarole und La Graziosa beginnen
sich zu niihern, wachsen zusammen, auch unter dem
tilrkisschimmernden Wassergraben hindurch. Nun
verbindel sich auch Lanzarote mit Afrika, 70 km wei-
ter entlfernt gelegen. leh steige ab mit der Sehnsucht,
mil der die Insel nach dem Festland und der Ast nach
der Wurzel und der Wassertropfen nach dem Meer ver-
langl — und mir begegnen erneut Wesen, andere, nur
vordergriindig benennbare. Zunichst  Lotusbliite,
Priapus und dann der Kleine Atlas, der Frithling taucht
aul, oder Anima, der Sommer. Dann tauchl Aaron aul.
Oder Trimurdea.

Irgendwann werde ich an einen Punkl kommen, wo es
heilit: Du sollst Dir kein Bildnis noch Gleichnis ma-
chen. = Irgendwann ist dann jeweils mein Aufenthalt
aul Lanzarote zu Ende. Die Boeing 737 stehl zum Ab-
MMug bereil, und sie hebt wieder einmal gefdahrlich knir-
schend ab gegen die Bergkelle zu. Unter mir fiigl sich
die Landschalt zu erkennbaren Strukturen. Die Vulka-
ne und Lavalelder verebnen sich zum Rasler, Ozean-
wolken verhiillen, und ich sleige auf in diese unendli-
che Priasenz der himmlischen Atmosphiire. Reine Far-
be, reines Lichl, reine Energie. Poesie ist Transforma-
lion der Malterie in Energie. Was ist der Mensch, ein-
gespannl zwischen solchen Polen!

Kleiner Atlas (s. 8. 59), wie kannst Du diese Well tra-
gen! Atlas, Endprodukt einer Trilogie (Lolosbliite -
Priapus — Der kleine Atlas). Sie fiithrte in einem Pen-
delschwung in die Tiefe. Noch heute halte ich dem
Blick der Lotosbliite (s. S. 53) nur mithsam stand, ein
Wesen vor allen Wesen, - Logos? Entmalerialisiert.
Riitselhaflt und kaum zu deuten. Ich antwortete ihm
spontan mil Priapus (s. 8. 57), ohne zu diesem Zeil-
punkt mich mit dem Mythos auseinandergesetzt zu ha-
ben. Im griechischen Mythos war er der Sohn des
Dionysos und der Aphrodite. Hera hatte aus Eilersucht
mil zauberischer Hand den Leib der schwangeren
Aphrodite beriihrt, so dal sie ein Rind mit riesigen Ge-
nitalien zur Well brachte. Das Geheimnis der Zeugung
und Fortpflanzung war den Griechen ein giltliches
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Myslerium. Sie errichteten sogenannte Phallusstelen,
die sie als Ort des Lebens und des Todes bezeichneten,
denn im Akt der Zeugung entsteht das neue Leben und
gleichzeitig geht die alte Lebensform in ihm unter.
Meine Grolimutter regte sich in mir, diese Schlan-
gengittin, diese Hydra, und sie, die Tod und Leben in
den 12 Nichten beschwor, brachte dieses Kind hervor,
dessen Phallus als Omnipotenz gegen das entmaleria-
lisierte Geistwesen und alle Sterilitil der Welt steht.
Dann der kleine Atlas. Die Rettung der Well wurde in
die Macht und Ohnmacht des Kindes gelegl. C. G. Jung
hiitte dieses Wesen wohl als eine Realisalion im Pro-
zeli der Individuation gesehen.

MAGISCHE RAUME

Die Faszinalion von Lanzarote bedeulel nicht nur die
Akzeplanz des Hadestores oder des Tores zur Unler-
well.

Erde, Wasser, Luft und Feuer.
Insel der Stille.

So brdunlich erstrahlt sie,
braun, schwarsz, silbern, blau und lila,
durchsichtig, rostrot.
Mondverschlungene Schatten
aufseufzend in den Kristallen des Salzes,
des Kratersees.

Erde, Nasser, Luyft und der Wind, und
ich beginne zu vergessen.

Es ist die Versammlung aller Elemente, Feuer, Was-
ser, Lull, Erde, die ich so iiberwiilligend erfahre und
die in meine Bilderwell eingeht. Im anbrandenden




Wasser, im tosenden Wind, im drohenden Feuer und
indieser Erde, deren Horizonte sich im Wolkentreiben
und Lichtspiel stiindig aullisen und verdichten, erfah-
re ich einen Moment der Stille, einen magischen Au-
genblick. Das wohl macht mein Gliick aus und die Stil-
lung des Heimwehs.

Im magischen Raum sind die Elemente versammell.
Alles lauschtindie magische Stille. Im ,Gartender Hes-
periden® (s. 8. 87) verdichlen sich das Spiel des Faun
aul seiner Violine, die Lultbewegung des leise wip-
penden Jojos, der Atemhauch des schlalenden Wesens
in den aul- und absteigenden Klingen der Windharfe.
Traum vom Paradies: sprudelndes Wasser, goldene Ap-
fel im Ubermal, Musik, Schlaf und Traum, Ruhe, und
driiben aul den Berghiigeln die sichere Burg, schon
nah der schimmernden Atmosphiire. Paradies—"Traum
von der Erde, wie sie sein kimnte — Ulopie? Das Para-
dies wird nur dann zur triigerischen Idylle, wenn wir
den Traum davon nicht mehr im Herzen tragen. Die
Arbeil an diesem Bild hal mich iiber Wochen sozusa-
genverzauberl. leh konnte das Bild so in einen Zustand
des groben Zusammenhangs flihren, dali jeder neue
Pinselstrich im ganzen Bildkontext klang und mir wie
aus einem groBen Orchester die Harmonien in immer
neuen Variationen zuriicktionten.

Und trolzdem: Der Traum vom Paradies kennl auch die
Schatten des verlorenen Garten Edens. Sein Alem hat
mich angeriihrt, wenn ich von El Mirador auf Lanza-
role hiniiberblickte zur kKleinen Insel Graziosa — para-
diesisch schiin dort unten gelegen und so voll Trauer.
Atlantis, hier kinntest Du gewesen sein. Und bist nichl
mehr - warum?

Sommer von Atlantis und
sonneniiberflutet der Strand,
Felsen, so blumeniiberwachsen,
Und von fern her das Meer,
Haollnung, Hoffnung auf den strahlenden Schimmel,
der ihn herauwfbringl,
heraufbringt, den Knaben, das Kind.




Allantis lag im Meer - lanzarotehall, als farbenprich-
tige, leuchlende Collage, in der sich alle Teile zu ei-
nem Elysium am Ende der Well formiert hatlen. Al-
lerdings, da waren auch Hohlen und in den Héhlen ge-
fihrliche, undelinierbare Bewohner.

Nacht von Atlantis.
Nacht im Himmel.
Nacht in der Bucht. Und:

In den Hohlen schlafen Ddamonen,
ihr Atem stofit schwarze Risse
tiber die Felsen,
zieht iiber die Blumen
ein finsteres Netz.

Kein Pfad mehr dem Schimmel,
unentrinnbar das Dunkel,
und droht,
und atmel sehr schuwer:

Wieder einmal war geschehen, was mir so ol ge-
schieht: Es mufli durch die grolie Zerstorung, durch
Kohle und Asche. lch hatte ein villig geschwiirzies Bild
vor mir.

Tod von Atlantis,
Tod und Untergang,
die letzten Eingeweihten verlassen das Feld,
im fahlen Mondlicht
vergldsern die Sleine,
Materie und Blut entweichen.
Der Atem hdlt an,
unentrinnbar,
und Trauer:
Es ist vorbei.
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Botschaft von Atlantis — riitselhafte Bolschall (s. S.
150/151). Ich kann keine Erkldrung geben. Gerade die-
ses Bild ist nicht aus rationalem Wissen, sondern bei-
nahe ausschliefilich aus tieferliegendem, stillschwei-
gendem Wissen entstanden. Ich kann nur Verinde-
rungen nachzeichnen. So trug die Standarte - Zen-
tralpunkt gerade wegen ihrer unproportionalen Grifle
- zuniichsl das Antlitz eines Alten, vielleicht eines al-
ten Weisen. Wie er verschwand, verschwand auch der
Anschein, etwas wissen zu konnen. Ein weibliches We-
sen tral an seine Stelle, miitterlich, lieblich, in warmen
Orangetonen. Es war, als wiirde sich das Dunkel lich-
ten, die Todestrauer sich heben, und warme Licht-
strime stiegen in ihrer zauberischen Kelte auf und ab
und spiegelten sich in den Augenlidern. Doch so
schnell liGt sich Atlantis nicht heilen. Bei der weiteren
Arbeit vermischlen sich die weiblichen Ziige ihres Ant-
litzes mil miannlichen, und die Splitter, die zunéchst
wie Leuchtfunken vom Krater aus sich iiber das ganze
Bild verstreul hatlen, kehrten metallen zuriick und
verkapselten die Kraterdffnung milt geschmiedetem
Eisen. Der grolie Kristall verdunkelte sich. Der Knabe,
das Kind, in seiner durchsichtigen Zartheit: Schliaft er?
Traumt er? Oder ist er tatsiichlich tot?

Gewaltig dringt das Meer in die Bucht in reinem tiefen
Blau. Riitsel von Atlantis — wie lautet die Botschaft?

Ich kehre zum Anfang zuriick: Das Wesentliche isl
nicht zu sagen.

DAS UNBEKANNTE BILD

Vielleichl wird ein zukiinftiges Bild mehr sagen kin-
nen. Damals, im Traum, war es mir nicht vergdnnt ge-
wesen, einen Blick aul mein Bild zu werfen. Esist auch
sicher nicht anders denkbar: Es malt sich im Lauf mei-
nes Lebens.




VULKANAUSBRUCH

Mischlechnik

50 x 33
1974




DER PUTTCHENBAUM

Mischtechnik in Polyester
27 x 20

1975
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DER GRUNE JUNGE
(mein Bruder H.)

Polyester-Mischlechnik
55 x 122
1974
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DAS GROSSE WELTTHEATER

Mischtechnik
100 x 160
1977
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STUFEN ZU PHARAO
Mischlechnik

80x 110
1978

m Vergleich zur Wissenschall hal die Kunst eigene

Wege der Welterkenntnis und ihrer Darstellung. Das
kiinstlerische Denken ist von seinem Wesen her intui-
tiv und ganzheillich neben, iiber und trotz aller ratio-
nal-logischen Elemente. Es lebl aus besonderer Sen-
sibilitdt in der Erfahrung der Wirklichkeit und aus der
Durchlissigkeil zum Unbewufiten. Das Subjeklive ver-
biirgt die originale Weltbegegnung. Metaphysische
Phiinomene werden als Betrolfenheit oder Ahnung er-
fahren und im Kiinstlerischen Prozell formuliert. In der
Bildrealisation bewahrheitet sich die Echtheit der me-
taphysischen Erfahrung; sie offenbart die Tiefe, mitder
sie in der Kkinstlerischen Existenz verankert ist, in
der sie sowohl das Bewubtsein wie das Unbewulite
durchdringl. Das Ergebnis des bildenden Schalfens-
prozesses isl keine abstrakle Aussage wie in der Er-
kenntnistheorie, sondern das sichtbare Symbol eines
inwendig verborgenen metaphysischen Gehalls bzw.
die Metapher fiir eine Nichlorientierung oder Verwei-
gerung des Metaphysischen.

aus Metaphysische Neworientierung der Bildenden Kunst
am Ende des XX, Jahrhunderts
aus der subjektiven Sichi des Malers Manfred Beck-Arnstein®,







IN TYRANNIS

Mischlechnik
110 x 80
1979

T — ML e




TAL DER RUHE

Mischtechnik
110 x 8(0)
1979

Wir Menschen suchen verzweifell
im Felsengestriipp den brennenden Busch -
ecin kleines Lacheln derer

clie tiber uns sehn.

leh wiirde er doch einmal
fiir mich brennen, der Dornbusch,
und ich kannte wie Thomas meine Fingerspilze

der imagindren Substanz ein wenig néher bringen.

Has bleibt, ist Hoffen und Fiihlen und inschen.
Und sie wachen weiter tiber die Evolutionsgesehichte

unserer kleinen Melt, der Galler:
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Arr1 Anfang - das Chaos, vorbehaltlos und total,
auch wo sich elementare Angste der Auflisung
dem Chaos enlgegenstellen.

Bis dann das Chaos zu leben beginnt.

Was zum Leben gebrachl werden soll, mull von den
untersten Schichlen her durchdrungen sein.

Vulkanismus bedeutet Asche und Schutt, bedeutet aber
auch elementare Magma und mikrokosmischen Orga-
nismus. In den zerborstenen Formen bleiben kleinste
atomare Formteilchen bestehen—Kreise, Dreiecke, ab-
strakle Figuren, die sich zu neuer Bedeutung for-
mieren. Dieses Phiinomen ist wesentliches Kennzei-
chen der Formensprache Manfred Becks. In der Sym-
biose mil konkreten, naturalistischen Formen hebl
Manfred Beck die Aussage aus dem rein individuellen
Bereich aul die Stule einer Allgemeingiiltigkeil.

In dieser Phase seines Schaffens wihlt Beck die all-
meisterliche Temperatechnik. Eine spride Substanz,
die sich jeder Effekthascherei entlzieht. Rasches Trock-
nen bewirkl Abkantung und Fliichigkeit. Kirperlich-
keit kann der Tempera nur durch wiederholte und im-
mer wieder wiederholte Lasuren abgerungen werden.
Ol ist fiir ihn nicht brauchbar, dem schnellen Schmelz
militraut er. Dem Widerstand der Tempera ringt er das
neue Leben ab.

Manfred Beck ist sehr zuriickhaltend, wenn er auf die-
ses neue Leben angesprochen wird, oder wenn er - ge-
genteilig — der bloBen Destruktion bezichtigl wird:

Zum Leben zu erwecken, dazu wage er sich nicht vor,
aber er versuche, Lebenszustiinde moglich, erfahrbar
zu machen. Er fiihrt die Dinge in einen Zustand der
Stille. Seine Geslalten sind dem intensiven Betrachter
lautlos, und doch héren sie, bewegungslos und doch




AUFLOSUNG
Mischlechnik

110 x 80
1979

bewegl, still in der angespannten Erwartung der
Transzendenz., Er mull Transzendenz nicht erkliiren,
weil er diesen und analoge Begrifle genauso zerschla-
gen miillte wie die normierte und verbrauchte Bilder-
well. Wenn es ihm gelingl, den Betrachler in die ge-
heime Stille seiner Bilder hineinzufiihren, in die reg-
lose Beweglheil, kinnle dieser teilhaben an Lebens-
zusltiinden des HolTens, des Erwartens, des Weilens,

des Trauerns, des Triumens.

H. Beck-MNirr, Galerie Kat, Wzbg,




40

DER AFFENMENSCH

(Zyklus Inselgedichte)
Temperamalerei
80 x 110
1978

Altﬁlit‘ Frage, wie Manlred Beck-Arnslein zu die-
ser Zeil das Phiinomen des Lebens angehl, gibl
LDer Alfenmensch®™ Hinweise:

Er ist blind. Das aber heilit: Verlust der verbiirglen Si-
cherheil, Losung aus den Geliuligkeiten des An-
schauens und Denkens, Verneinung der gewohnlen
Bilder. Auwsgeliefert und sich anvertravend der
Fithrung des Affen. Dieser ist doppeldeutig: Im dstli-
chen Mythos ist er Avatar des Gittlichen, gleichzeilig
verbildlicht er das Prihumane, [tithrt hinab in die Tie-
fe und an die Wurzeln des menschlichen Seins. Uber-
irdische Weisheil, beides miteinander zu verbinden
und auszubalancieren . . .

H. Beck-Norr, Galerie Kat, Wzbg.
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DRACHENSTEIGEN

(ZyKklus Inselgedichte)
Temperamalerei
80 x 110
1978
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DER PFAU

(Zyklus Inselgedichte)
Temperamalerei
80x 110
1978
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DER AFFE
(Zyklus Inselgedichte)
Temperamalerei

80x 110
1978







LOTOSBLUTE
Mischtechnik
75 x 104
1983

Da kam ein Trawm iiber mich.
leh war in Indien und pfliickte eine Lotosbliite,
diese sagenumwobene, geheimnisvolle Symbolblume,
einfach in ihrem Ayfbau, wunderschin einfach.
Und ich hiirte einen sagen: Wer Lotosbliiten sieht,
dem geschielht nichts Boses.
Und diber mir kreiste ein Adler,
schwarz hob er sich vom Himmel ab.
Mein Blick fiel wieder awf meine gepfliickie Lotosbliite.
Sie wuchs in meinen Handen,
so dafl ich es sehen konnte.

leh erwachte mit dem Gefiihl,
eine Lotosbliite gebrochen zu haben.
Und ich versihnte mich,
wie es ein Kind tut, mit der Blume aus dem Traum,
indem ich ihr ein Bild malte:
Die Geburt der Lotosbliite,
Eros und Bewufitsein,
Leidenschafl und Intellekt,
trawmbhbafte introvertierte Geburt.
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PRIAPUS

Mischtechnik
80 x 110
19853
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DER KLEINE ATLAS

Mischtechnik
80 x 110
1983

D mufit es malen, das Bild.
Und ich sagte, daf} ich zu klein sei
Jiir all die vielen Probleme.

Du nennst sie Probleme, ich nur Gedanken.
Werde frei wie die Gedanken und male,
male sie, als widrst du ein Kind.
Vergifi Sisyphus und rolle deine Kugeln
vom Gipfel ins Tal.

Alle Bewegung wird zu dir
zuriickkehren,

So wie im Friithling dann
einfach und leise
die Bldtter und Bliiten
unsere Hell
neu bedecken,
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IM MOHNGARTEN

Mischtechnik
60 x 80
1981
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]
PROMETHEUS

Mischlechnik
107 x 125
1980
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MEMENTO MORI

Mischtechnik mit Polyesterschichien
40 x 40
1979
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RUCKBLICK
Mischtechnik aul Rohguli
27 x 54
1983







DIE BLAUE KUGEL

Mischtechnik
80 x 110
1984

O die Geburt des Menschen.
Magischer Schrei der Gebdrenden.
Kristallene Stimme. Wahnsinn der Natur.
Bléiulich démmert der Friihling.

Und ich steige die vielen Stufen hinauf.
Werde ich Orpheus oder bin ich Priapus?
Wer bin ich, was werde ich sein?
Sanft hiire ich die imagindren Gesdnge der Kindheit -
meiner Kindheit?
Noch kenne ich die Gefiihle nichi.
Werde ich sein wie Mutter oder Vater?
feh bin ein newer Mensch — sagt man,
mit einer kleinen blauen Kugel.
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FORTUNA
Mischlechnik
35 x 46
1987

Schilaf und Tod,
Wachsein und Gliick.
I stummen Gebet
verharren Lachen und Weinen.
Leise
heben sich die stillen Lider
ihrer Augen. Demutsvoll,
O bliihender Opferstein,
zu dem wir ayfschauen,
oder verzweifeln.
Fortuna -
werde ich dir
dein Geheimnis entlocken?
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DER FRUHLING
Mischtechnik

80 x 110
1982

Und ich ligf, ich war gehetzt und fror:
Der Schnee wollte nicht weichen.
Immer Kdilte und Eis.

Ieh lief wie um mein Leben.

Wao seid ihr, ihr zarten Farben
und du, Sonne.
leh lief -

Und dort am Flufi, da sah ich sie stehen,
mit threm Kicher voller zarter Bliiten.
Leise und sanft waren ikire Schritte,
so dafl der Schnee schmolz.

O welch ein Gliick.

Da baden sie schon wieder, die Kinder,
und die Veilchen beginnen an den Mauern zu bliihn.
Friihling, bist du's wirklich?
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DER SOMMER

Mischtechnik
80 x 110
1982
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DER HERBST

Mischtechnik
80 x 110
1982

Sivlwr wird mich das Phiinomen des Schiinen ver-
folgen, das derzeil in der Kunstwell so verpinl ist:
Schinheit als Harmonie mit notwendiger Disharmo-
nie, Schinheit des Schrecklichen aber auch des ,,Schii-
nen®, Schinheil jenseils des biirgerlichen Schionheils-
begrifls, d. h. Schinheil, die Dualismen {iberwunden
hat ...

Aber es ist ein groBer Irrtum, wenn die Kunst sich
irreleiten lidBt durch die unleugbare Erfahrung und
Tatsache, dal} ihr geheimes Leben im Schénen ist, und
daraus den Schlufi zieht, sie miisse nun ,,das Schine*
direkt an sich machen und schaffen, den Glanz male-
rialisieren, anstatt die Materie zu verkliren.

aus Metaphysische Neworientierung . . .~
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PAN

Mischtechnik aul Schleifcollage
80x 110
1983

anche Bilder anderer Maler begleiten mich lan-
Mge: Eine Hommage an Caravaggio! Ich habe den
siegreichen Amor aus seinem italienischen Inlerieur
befreit und als Pan in einen mainfrinkischen Som-
mermillag entfiihrt.
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JEANNE D'ARC

Mischtechnik
80x 110
1984







DER KLEINE PRINZ
Mischlechnik
80 x 110
1984

Licht der Sonne.
Das Feuer vom Himmel holen.
Das Glitzern des Mondes erspiiren.
Das leise Blinken der Sterne fiihlen.
Und ins Reich der Mythen hinabsteigen.
Die Reiziiberflutungen unserer Zeil in Ruhezonen ausklingen lassen.
Das Sein der Ruhelosigheit gegeniiberstellen.
Und sich den Einordnungen entziehen.
Gedanlklich den Tiefen der Schipfung nachspiiren.

Du mein kleiner Prinz, arglos wie es nur ein Kind vermag,
trigst du die Last der Reinheit und der Fantasie
so sehuwer auwf deiner Schulter,
so wie einstens Atlas die ganze Well.
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Ieh hire Dinge, die nicht harbar sind.
Es klingt die zarte Stille, als trédumie ich.
Und ich sehine mich nach den Diiften der weifien Rose.
Deinen Atem zu spiiren — wer bist du?
Immer wieder denke ich an dich.
Bist du Merkur oder Atlas oder Orpheus?
Und erneut komml das Denken tiber mich.

Und ein Gefiihl des Regenbogens kommt zu mir Nacht fiir Nacht.

Immer sehwerer wird mein Schlaf.
leh falle hinunter in grofle dunkle Sdle, ohne Angst.
Und ich rufe Orpheus, Merkur, Atlas!
Komumt, macht Licht, weckt mich au/.
Und ich horehe, und ich warte.
Lange, lange bleibt es still
und meine Kissen verwandeln sich in steinerne Felsen.
Und ich wire zu Stein geworden, hétte ich da nicht
doch etivas gehirt. Leises wehes Weinen.
Und: Dreh dich nicht um, Geliebte, dreh dich nicht um,
sonst war alles nur eine kleine Idee.

ORPHEUS

Mischtechnik
95 x 118
1984
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IM GARTEN DER HESPERIDEN
Mischlechnik
115 x 145
1986

Meine Liebe! Mach Lichi!
schrie ieh aufin der Nachl.

Ist unser Raum denn eingefallen?
Nimin deinen Schileier vom Gesichi,
von deiner Brust, von deinem Kirper!
Ieh méchte dieh nie mehr den Sternen geben.

leh kann nicht leben so,
mit dem Himmel ayf mir,
mit der Welthugel ayf meiner Schuller.

Ich befreie dich von der Last unserer kleinen,
bitterlich schweren Erdkugel.
Ieh vertausche die Rollen und lasse dich
wie ein Kind
im Garten der Hesperiden
goldene Apfel pfliicken.

Ael noch weit
ist der Augenblick der Eriosung
vom steinernen Fels
entferit.







ASTROLOGICA

Mischtechnik
115 x 145
1986
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DIE GROSSE MEDITATION

Mischtechnik
80 x 110
1984
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CHARON UND ORPHEUS

Mischlechnik
80 x 110
1984

Ieh sang einen alten Choral, mitten in meinem Garten.
Jede Note erlebte ich sichtbar.
Styfe fiir Stufe schritt ich hinunter ins andere Ich.

Ieh glaube ich bin leiser geworden, denn da unten héirte man nicht.
Es safien da Menschen als Méanche, die hirten keinen Gesang.
s war mir als widren sie Steine,
es war mir als hilten sie Klang.
Sie klangen in mir so ganz leise. -
Ach wire ich auch ein Stein,
zu leben in dieser Weise,

2w ahnen im goldenen Klang.
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DAS KONIGSSPIEL

Mischtechnik
79x 112
1982
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TRAUMVERSUNKEN

Mischtechnik
B2 x 68
1985
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DIE SCHWESTERN

Mischtechnik
BOx 110
1986
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HERMES

Mischtechnik
110 x 140
1984







MERKUR

Mischlechnik
110 x 140
1984
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JUDITH
Mischtechnik
B0Ox 110
1986

Keiner durfte begreifen, dafi es Liebe war:
Und dennoch: Nun ist es vom Nil bis zum Euphrat still geworden.
Die Gitter haben sich hinter ihre schwarzen Tiicher versteckt.
Wahnsinnig, bis in die Sterne, drihnt der Schrei des Schmerzes.

Und noch eh sie vermochte, das Haupt, getrennt vom Kirper,
mit ihren Trédnen zu benetzen, erstarrt die Zeil.
Und Blumen wachsen aus ihrem geschwingerten Schofle.

O Holofernes, warum?
werde ich nie verstehen kiinnen.
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HESIOD
Mischtechnik
80x 110
1987

Ich lege eine Rose in mein schinstes Kristallglas.
Und es klingen meine Trinen im Glas
und benetzen die weifle Rose.
Die magische Verbindung
zwischen Mensch und Natur ist eingegangen.
Die Ferzauberung kann beginnen.
Ich schicke die Vigel und Schmetterlinge hin zu dir,
weil weg iiber alle Grenzen.
Ich bin eine mystische Insel.
Meine Augen sehen,
meine Hand greift nach dem geschriebenen Wort
leh fiihle eine merkwiirdige Einheil.
Nur mein Fufl michte noch die Steine, auf denen er steht,
sprechen haren.

Meine Stimme wird von den Vigeln auf die weite Reise mitgenommen.
All deine Gerdusche und Geriiche machte ich klingen hiren.
Alle Farben dieser Welt bringst du zum widarmsten Leuchten.

O Sommer, wie warten wir sehnsiichtig auf dich.
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Sage mir an, du, den meine Seele liebt,
wo du weidest, wo du ruhst am Mittag,
damil ich nicht herumlayfen mufi
bei den Herden deiner Gesellen.,

Weifit du es nicht, du Schanste unter den Frauen,
so geh hinaus auf die Spuren der Schafe
und weide deine Zicklein bei den Zelten der Hirten.

D ist die Stimme meines Freundes!
Siehe, er kommt und hiipft iiber die Berge
und springt iiber die Hiigel.

Mein Freund gleicht einer Gazelle
oder einem jungen Hirsch.

Stelr auf, meine Freundin, meine Schine,
und komm her!

Denn siehe, der Winter ist vergangen, der Regen ist vorbei und dahin.
Die Blumen sind awfgegangen im Lande,
der Lenz ist herbeigekommen,
und die Turteltaube ldfit sich hiren in unserem Lande.
Der Feigenbaum hat Knoten gewonnen,
und die Reben duften mit ihren Bliiten.
Steh auf, meine Freundin,
und komm, meine Schine,
komm her!

feh beschwdre euch, ihr Tachter Jerusalems,
bei den Gazellen oder bei den Hinden ayf dem Felde,
dafi ilr die Liebe nicht aufiveckt
und nicht stort,
bis es ilr selber gefilil.

Mein Freund ist mein,
und ich bin sein,
der unter den Lilien weidet.

Aus dem Hohenlied der Liebe
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AMOR UND PSYCHE

Mischtechnik
140 x 110
1988
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DIE KINDLICHE KAISERIN

Mischlechnik
80 x 121
1987

Die Flote der inneren Zeil wird gespiell,
ob wir es hiiren oder nichl.

Was wir mit Licbe meinen,
ist ifir ankommender Ton.

Henn Liebe das entfernteste Ufer triffl,
Jindet sie eine Weisheil.

Und der Dujt dieses IWissens!

Er durchdringt unsere Leiber,
er geht durch Mauwern.

Das Nelzwerk seiner Noten
hat eine Struftur,
als seien eine Million Sonnen
in ithm arrangiert.

Diese Melodie tragt Wahrheit in sich.
o sonst
last du einen Klang gehirt
wie diesen?

habir, 15. Jahrhundert
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IM TAL DER GOLDENEN APFEL

Mischtechnik
110 x 140
1988
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DIE BEIDEN BRUDER
Mischtechnik
110 x 140
1987

Ich denke, sie sind vom Himmel gefallen,
die beiden Briider.
s ist mir, als wdéren ihre Fliigel
wie Wachs geselunolzen.
Sind sie Dddalus oder Tkarus?
Nein, sie leben.
Und ruhig zieht hinter ihnen voriiber
der River Paraquay.
Man spiirt die feuchte Luft
und der Atem wird schiver.

Nur der kleine Hofnarr, der Faun,
der aus meinen Kindheitstriumen,
ertrdaglt das Stocken der Zeil.
Traum von ewiger Jugend,
wie schnell ach wie schnell
ist sie vorbei.
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KONIGIN VON SABA

Mischtechnik
70x 111
1990




117




1158

Dic Malerei Beck-Arnsteins gleicht einer abenteu-
erlichen Fahrt aul das hohe Meer. Was er mil-
bringt, sind Zeichen, die mil eigenartigem Zauber in
ihren Bann ziehen. Kunst als Zeichen weisl sicher im-
mer aul die Realitil, die sie meinl, und sie kann dies
unterschiedlich intensiv tun.

Bei Beck-Arnslein ist die bedeutete Realitiit so nah, nur
getrenntl durch eine hauchdiinne und durchlissige
Scheidewand, dal sie unmillelbar osmoltisch einzutre-
len scheint. Als ich Beck-Arnsteins Bilder zum erslen
Male sah, fiihlte ich mich aul beinah unentrinnbare
Weise in eine geheimnisvolle Zwiesprache mil diesen
sprachlosen und doch so lebendigen Zeichen geliihrt.
Dieses Phiinomen ist nichts Voriibergehendes, es ver-
tielt sich und schafft erstaunlicherweise eine gemein-
same Wirklichkeil. Darin spiire ich die grofie kiinstle-
rische Krall dieses Malers, beinah eine Art magischer
‘nergie, die den Bildraum fiir eine umfassende Wirk-
lichkeil zu éfTnen vermag, und ich fiihle, Beck-Arn-
steins WirklichKeit ist eine Realitiit, die in unseren
Traumen wohnt, in inneren Riumen, die auf abenteu-
erlicher Seefahrt jenseils des Horizontes liegen. Sie ist
real und phantastisch zugleich, geahntund unbekannt,
Goldader im menschlichen Bergwerk, Vision und Zei-
chen des Himmels. In den geheimen Tiefen unserer
Seele entdecken wir [iir diese Bilder ein echtes Ge-
geniiber, und wir werden in diesem Kosmos das ganze
Sein, Dunkel und Helles, Freude und Trauer, Furcht
und Liebe wiederlinden,

R. Estermann, Dekan der Freien Uni. Teufen/St. Gallen

AARON
Mischtechnik
S0 x 110
1988
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MEERGEBURT

Mischtechnik
80 x 110
1989




121




EROS UND PSYCHE
Mischlechnik
140 x 110
1989
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ROTES GINSTERFELID
Mischtechnik
1 x 38
1087

Der Wind und seine Gesdnge gegen die Hell.
lel sitze im Sand. Die silbernen Alemziige,
die weifllichen Schwdrme der Mivoen, die
glatten Bahnen der Diinen. Alles iiberzogen

mit diesemn Schinuner. Nielts selien als Sonne,
Wiéirme, Brandung.

Ein stiller Hasserstern ofine Bedeuwtung.
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BURG AM TAL DER KLEINEN BAUME
Mischtechnik
4 x 38
1987

Insel voller Gliick, Insel mit einer Burg
haeh iiber den HWolken.
Haoch oben iiber den olken beginnt das
Giliick.
Nur die Mawen kdnnen uns
beobachten. Und die sagen's den neidischen
Bldittern der Baume. Und die trdumen von
Erlosung, und wir schmiicken mit ilinen unser Haupl

und sagen ilinen, dafi nur Vigel fliegen Linnen.
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FAMARA
Mischtechnik
 x 38
1987

Legende beim Wandern iiber den goldgelben Strand.
Gott hat seine rechie Hand nach der Ersehaffung
der Erde auf diese Insel gestiitzt, wn sein Werk
zu bewundern und sich auszuruhen.
Wildeste Felsen, sanfter, sandiger Strand.
Braun, zerrissen, veradet, so zeigt sich die Natur:
Feierlich rauscht das Meer:

Letser werden die Stimmen in miv, Wahrnehmung

der Elemente, des Elementaren.
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AM BURGHUGEL
Mischtechnik
14 x 38
1987

Steinige Titler, wilde felsige Sehluchien.
Das Licht blendetl grell, es sticlt, zum
Sehireien. Steingewordener Sturm. Der
ind. Erwill die sanften Plivsichibliden
verwildern, Erwill Dein junges Gesichl
miit Falten zevfurchen.
() rosiger Plirsichbaum. Ieh stelle die Frage

nicht, wer woltl ist schoner:
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Eifrig riikeln sich, wie gierige Arme, die
Striucher nach oben. Sie fiachern sich den
Schatten zu. Sie haben es gelernt, sich so fest
verwurzelt selbst zu helfen. Nur der Berg dartiber:
Er macht ihnen noch immer vergebens den Antrag, ihn
einzuhiillen mit schattigem Griin.
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BERG MIT AGAVEN

Mischlechnik
4 x 58
1987
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DAS ZWEITE GESICHT

Mischlechnik
44 x 38
1991







DIE ZAUBERIN

Mischtechnik
51 x 65
1987

ralter Menschheitstraum: Unter dem [lestgeliig-
Ulvn Rundbogen vollzieht sich die magische Hand-
lung. Das imaginire Blau tritt aus der Transzendenz.
Das Kleid der Magierin entformt sich bereits. Der Stein
der Weisen zerbirst in Kristalle aus sonnendurchgliih-
tem Gold. Das Mysterium der Verwandlung ist nicht
leichl nachzuvollziehen. Es bringt keinen malteriellen
Gewinn. Die in die Mitte des Bildes gehobene Kugel,
Einheit von Kiorper und Geislt, leichl gehallen, leicht
gedrehl, scheint sich zu losen aus dem Sein. Sie er-
scheint als Unterpfand, als greifbares Bindeglied zwi-
schen Realitiit und der Transzendenz. Vielleicht ver-
dichtel sie sich aber auch und verwandelt sich in eine
der Friichte, die die Helferin bereit hilt.
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WALDROMANZE
Mischtechnik
31 x 63
1987

Wenn das Wasser die Luft durchirdnkt hat.

Und die Sonne ihren Kamp/f zu scheinen immer und immer wieder anselzl.
Und die Béume und Striucher sich ihr goldenes Licht iiberstreifen.
Dann ist’s, als wiirde das Kind sich zum Regieren niederlassen.

Und es wird zweifellos ein Zeichen selzen.

Noch wohnt ruhig die Kindheit in ihm.

Noeh verhallen am Waldrand die Schreie der Tiere,
und die Stille leuchtet in roten Blumen.

O die Gestalt einer neuen Zeil,




e
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LISA

Mischtechnik
46 x 59
1986
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MEDUSA
Mischtechnik
110 x 80
1988

Inseln im wilden Meer:

O deaf} ich euch nie ersehnt hétte.
Den Sirencn habe ich widerstanden.
ltlas habe ich entfiihrt.

Die Welt mufite sieh selbst balancieren.

Us dffnete sich der unschuldige Leil der Gebdrenden:
Garten voller Liiste und iippiger Leidensehaflen.
Und clie Sinne beriihren sich
und die Augen erblicken ninmmer den gittlichen Garten,
wao die goldenen Apfel blithn.
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TRISTAN UND ISOLDE
Mischtechnik
51 x 65
1987
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FROSCHKONIG

Mischlechnik
51 x 65
1990

ine alte persische Legende erzihlt die Geschich-
Etv von dem Beduinenjiingling Madschnun, der aus
Liebe zu seiner Leila, weil deren Vater sie einem an-
deren zur Frau gab, in die Wiiste floh und dort ohne
Hofmung und ohne Furcht, im Herzen Liebeswahn-
sinn und auf den Lippen Liebesverse, unter den Tie-
ren der Wildnis hauste, nackt und allein. Ein arabi-
scher Kinig, der den wunderlichen Madschnun sehen
wollte, verlangle, das Geheimnis seiner Liebe zu er-
fahren: aber Madschnun erwiderte nur: ,,0 Kinnten,
die mich schelten, Leilas Schinheil sehen, so wiirden
sie verzeihen und verstehen . . % Der Konig also be-
gehrte, dali man Leila vor ihn briichte, aber er fand sie
wider alles Erwarten mager und von der Sonne und
dem Nomadenleben ausgezehrl - jede Sklavin seines
Harems diinkle ihn schiner. Madschnun indes, der des
Konigs Gedanken erriet, sprach die Verse: Filr Leilas
Schinheil bist du blind = was tun? Du mufbt sie sehen
mil den Augen von Madschnun...* So ritselhal, so
menschlich unverstindlich und so menschlich unbe-
zwingbar ist die Liebe.

Eugen Drewermann
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GEGEN DEN WIND

Mischtechnik
GO x 75
1987
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FEENGARTEN

Gansz frith am Morgen, wenn der Tau wie Silberperlen auf
den Bliiten glinzt, und die Sonne mit seidenfeinen Strahlen
durch den Bliitenwald strejft und einen diinnen Schleier der
Wiirme iiber die Welt legt, zichen zwei Feen durch ihr
Bliitenreich.

Manche Blumen sind kréiftig wie Baume. hre Stiimume strechen
sich hoch empor in den Himmel, und ilre Bliitenrispen fallen
in unendlichen, bunten Kaskaden zur Erde.

Die anderen Bliiten jedoch sind so klein und zart wie
Elfen. Sie sind zu fein, wm in so grofie Hihen zu en{flichen
und ranken sich dicht iiber die Erde. Sie sind der
Bliitenteppich der Feen.

Die Bliitenbdume und Elfenblumen erfiillen die Welt mit einem
betirenden Duft, der wie feine, perfende Spinmweben so
zerbrechlich und doch undurchdringlich ist.

Der Himmel in diesem Land ist silberblau, Goldene Wolken
ziehen als Fragmente des Bliitenduyfts iiber ihn hinweg.
Das Bliitenmeer versehmilzt mit dem Silberblau des
Himmels und entschwebt in unendliche Weiten.

Der Feenkidnig und seine Kanigin sind eins mit ihrem
Bliitenreich. Die Krone des Feenkdnigs ist aus den
herrtichsten Blumen ilrer Welt und sein Umhang, der ihn
und seine Kinigin wmhiillt, aus den feinsten Strallen der
Morgenrile.

Das Haar seiner Kanigin sind wilde Rosen, aus dem Himmel
und dem Morgenlicht gewoben. Diese Rosen sind das
kostbarste Geschenk des Kinigs an seine Konigin.

Jeden Morgen ziehen die beiden engumschiungen durch ifire
Welt. Bliitenelfen fliegen ihnen wie Zauberschmetterlinge
entgegen, und die Bliitenbdume umfangen sie mit ihrem

zartesten Dufl.
In ihren Gesichitern, die durchscheinend wie Alabaster sind,
und in ihren glinzenden Augen, die wie Sterne schimmern,
steht das ganze unendliche Wunder ihres Lebens und ihrer
Liebe, die in ihrem Bliitenreich ewig wdéhrt.

15, Juni 1990, Kerstin Kubatsch, 18 Jahre
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ANG

im Besitz der Familie Kubalsch
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SOMMERSPAZIERC

1987

Mischtechnik 60 x 75
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CLEOPATRA
Mischtechnik
110 x 112
1991

Geliebte Cleopatra. Jetzt sehldfst du mit mir:
leh habe deine Bahnen elektrisch geladen.
Mein Kubus ist mit dir verwoben.
Halte durch! Dein zartes Fleisch darf nicht welken. Halte durch!
Liebe ist meine Frequenz.
Durch die Schatten mufit du schauen ohne zu sefien.
D bist aus Wasser, ich aus Blei.
ellen sind meine Zeit, Licht die Molefiile meiner Endlichkeit.
Haueh von Frieden und Gliick,
leh liebe die Tiere und hasse die griine Schlange.
Haltlos wirst du dich ihr ausliefern,

Dreflr dieh noch einmal um,
siehst du mich nicht mehir?
Siehst du nicht noch einen winzigen Augenblick
meiner Licbe zu dir?
Nieht denfien, nur hiren,
spiiren und fiililen.
O Cleopatra, und was wird danach sein . . .
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ATLANTIS

Mischlechnik
170 x 140
1990







TURANDOT
Mischlechnik
60 x 75
1991







DER FALKE

Mischtechnik
110 x 140
1991
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DER FALKE

Dl.‘l' Falke* gehiort zu den Bildern Manfred Beck-
Arnsteins, die sich wie Geschichlen lesen oder
wie alte Mythen, an die man sich von lern her erinnert.
Mythen erzihlen im allgemeinen nicht aus der ver-
niinfligen Well der tiglichen Erfahrung, sondern von
den verborgenen Geheimnissen der geistigen Natur
des Menschen und von den beiden grolien Wahrheilen
seines Lebens: Tag und Nacht. Das Falkenmoliv ent-
stamml der dgyplischen Mythologie. Als Falken sahen
die Nilbewohner damals die Sonne sich aus dem Oze-
an zwischen Unterwell und Himmel erheben und ge-
liedert die Erde erleuchten. Dem sonnenglinzenden
Falkenauge schrieben sie lebenserweckende Krafl zu.
Alle Dinge und alle Menschen der Well seien aus ihm
erschalfen, und das Licht der Seele sei aus ihm her-
vorgegangen. Wenn die Sonne in himmelhoher Sou-
veriinitiit unnahbar ihre Bahn zieht, 148t sich der gotl-
liche Falke herab in die Niederungen des Daseins mil
ihren niichtigen Schatten und den schlangengebiiren-
den Untiefen des Machtbereichs des Unergriindlichen.
Der Mythos erzihll von Osiris, der mit Giite, Sanfumul
und der Uberzeugungskrafl der Weisheit sein Kinig-
tum menschlicher Kultur zum Blithen brachle, dann
aber in den Hinterhalt seines Widersachers fiel und in
tragischer Hilllosigkeit der Zerstorungswul des ge-




meinen Dumpfen ausgelielerl war. Es ist Isis, seine
Gelieble, die den Horuslalken herbeifleht, und dieser
lalt sich tatsichlich ein auf einen gewaltigen Kampfl
mit dem Dunkel. Das mythische Geschehen spiell ei-
ne dritte Krafl ein, von der der Kiinstler jedoch zur Zeil
der Bildenlslehung nichts wullte: Der heilmittelkundi-
ge Halbbruder von Osiris, Thot, heilte die Wunden bei-
der und fiihrte den Streit endlich zur Schlichtung. In
liefer Weisheit zeigl der Mythos, wie die Klarheil des
Bewulbtseins und die dumpfe, triebhaflte Kreatiirlich-
keit einander troltz aller lebensbedrohlichen Ge-
gensilzlichkeit bediirfen, um zu der Einheil zu linden,
die in der Kugel, Gabe des Falken, symbolisiert ist. Im
nachhinein erfuhr Manfred Beck-Arnstein, dali der
heilende Vermittler in den Pyramiden{riesen mil einer
Mondsichel symbolisiert wird - die mythischen Bilder
sind uralte Bilder, die in jedem von uns schlummern.
Nicht im vorhinein geplant, aber aus dem Bild selbst
zu lesen, geben sie Sinn und Antwort auf die im Gemal-
de ..Der Falke® so leidenschaltlich aufgeworfene Fra-
ge nach dem ,Heil* des Menschen.

H. Beck-Narr
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LE
berselzen wir die Worle der Sphinx aus der sym-

bolischen in die unverhiillte Sprache, dann hiren
wir sie sagen: Derjenige, der weill, dali die wichtigste
Antworl, die der Mensch aul'die schwierigstle Frage ge-
ben kann, die ihm gestelltist,immer der Mensch selbst
isl, der kann die Menschheil erretten. Gerade diese
nachdriickliche Betonung der Wichtigkeil des Men-
schen gehort aber zum Prinzip einer matriarchali-
schen Well, wiihrend die patriarchalische die vom
Menschen geschalfenen Gesetze meint und den Ge-
horsam ihnen gegeniiber. Die Griechen hatten recht,
sich vom Maltriarchat zurtickzuziehen und sich auf das
VaterbewubBtsein zuzubewegen. Diese Bewegung nach
vorne schenkle den Kulturen eine wunderbare Leucht-
kralt. Jetzl jedoch hat diese ihre Grenzen erreichlt, ein
bisartiger Glanz ist daraus geworden, ein brennender
Feuerball. Doch es besteht die Moglichkeit, dall hinter
des Vaters Schleier eine noch leuchlendere Kultur
liegt, eine, die wirmt und umsorgl, anstall zu ver-
brennen und zu zerstiickeln.

ODIPUS

Mischtechnik
110 x 150
1991
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DIE KRONUNG DAVIDS

Mischtechnik
S0 x 110
1991

Mit Gesang kehren sie zuriick, die Gitter,
zuriick ins Leben.
Kunst: Ubergang aus der Natur zur Bildung
und aus der Bildung zur Natur:

Uber Davids Haupt eine kleine Well, eine neue, eine schine.
Und das tiefe Gefiilhl der Sterblichkeit im Haar ragen miissen,
gekrant wie ich bin.

Géibe mir nur ein Gotl so viel gute Stimmung und Zeit, daft ich
atsrichten kinnte Dein Haar,
was ich fiihle und ersefne.
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ann wird mich ein Phiinomen weilerhin be-
Ds:'hiil'tigf'n. das mir von vielen Betrachtern mei-
ner Bilder bestitigt wurde, dali nimlich Bilder eine
Seele haben kilnnen, wie sie sich ausdriicken, dall al-
so elwas im Bild enthallen ist, was weil {iber die ma-
terielle Beschaffenheit hinausgeht, gleichsam ein
selbstindiges Wesen, was mil dem Betrachter kom-
muniziert und ihn an seinem eigenen Sein teilnehmen
lilit, ein aulberordentliches Phiinomen, fiir das der Be-
erill,Gefiihl* kaum ausreichtl. Es geht anscheinend um
eine Energiclibertragung, die ich bereils mil ,magi-
scher Poesie oder magischer Malerei* umrissen habe,
deren Riitselhaftigkeil im Sinn des Metaphysischen ich
sicher weiterhin nachgehen werde.*

aus  Metaphysische Neuorienticrung der Bildenden Kunst
am Ende des XX, lahrhunderts
aus der subjektiven Sicht des Malers Manfved Beck-Arnstein®,

ALCHEMIA

Mischlechnik
80x 110
1990
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Wiire ich doch die Kanigin der Nacht.
Teh kdnnte hinabsteigen mit tosendem Gesang
und dich im Hades wiedersehen, meine Tochter.

So bin ich nur zum Leiden auserfioren
und klag's den Wurzeln aller Blumen
und bitte die Gitler,
ein Einsehen zu haben,
um dictr, meine Tochter, wiederzusefin.
Wir werden mit der Erde all unsere Freude,
all unser Gliick zu teilen verstehn.

Daoch man hat mich aus Mitleid zur Gottheit erhoben
und von dort aus betrachtet,
was da war und ist und sein wird.

DEMETER
Mischtechnik
80 x 110
1991
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EUROPA-COMMUNICATION
Mischtechnik
80 x 110
1992

Ich habe versuchlt, fiir Europa, wie es sich uns am
Ende des zweiten Jahrtausends zeigl, ein Bildsym-
bol zu inden. Aber man bildel nicht einfach ein Sym-
bol, man lindet es hichstens, oder vielleicht, und man
liest es im nachhinein, mit den Denkspuren, mil de-
nen man seine bewuliten und unbewuliten Wahrneh-
mungsfelder durchzogen hat.
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EUROPA-COMMUNICATION

anfred Beck-Arnstein wiihlt als Bildsymbol fiir

Europa die RKreisform. Nun ist nichls aus-
schlieBlicher als der Kreis, und was von obhen wie ein
buntes Karussell aussieht, ist niiher besehen ein bun-
les Stiickwerk aus den Liinderpartikeln der europii-
schen Halbinsel — wie soll der Kreis zum kreisenden
Rad werden, das sich frei im Kosmos der Sterne be-
wegl?
Der untere Bildteil zeigt dagegen eine Bliitenform, die
sich in Gppigen, blittrigen Fichern aus der Mille or-
ganisch-dynamisch entfaltet: Bild einer kreisfirmigen
Ganzheit, die noch in jeder Faser das Baugeselz der
Einheit verwirklicht, fraglos in ihrem kreatiirlichen
Rot-Griin.

Beides, abstrakte Idee und durchpulste Lebensforma-
tion, Ficherblume und Kreis, verbinden sich unge-
zwungen in einer grolien Dreiecksform - Maglichkeit,
diese ldee Europa mit Leben zu fiillen, es zu trinken
und zu niihren mit dem Lebenselixier, was in den
Adern der Lebensblume stromt. Gelingt es dem Kreis
aber nicht, sich als Rad in Bewegung zu setzen und im
Spiel zwischen zentrifugalen und zentripedalen Krif-
len die Teile einander anzuniihern, Grenzen durch-
lissiger zu machen und sie mileinander zu ver-
schmelzen, dann stocklt und steht das Rad und zer-
malml das Leben unter sich. Das Bild ist fiir beides of-
fen.

Zu beiden Seiten des Kreises erscheint jeweils ein Ge-
bilde, das in seiner schalenhaflen Pyramidenhaftigkeit
den menschlichen Geist symbolisieren kimnte, in dem
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sich die Idee Europa aufbaut, Schale um Schale, Stufe
um Stufe. Nicht als Turmbau zu Babel — immer isl als
Alternative die andere Pyvramide sichtbar. Die Neu-
ordnung der Wirklichkeitsverhiiltnisse verlangt Wahr-
nehmungsorgane, die das Gefingnis enger Denksche-
mata mit ihrer Verhaftung an gewohnle Zustinde in
die Sphiire von Bedeutung, von Vision und Hoffnung
transzendieren. In der hicchsten Zuspitzung aller Ge-
danken balancieren die Pyramiden Kugel und Mond-
schale: Kugel, die an die notwendige Ganzheil erin-
nert, sich éffnende Mondschale, empfinglich [iir Vi-
brationen aus dem umfassenden Raum, fir Ahnung
und Vision.

Den beiden Pyramiden im oberen Bildteil entsprechen
die weiblichen Figuren rechts und links im unleren.
Die linke scheint die Vision innerlich in hingegebenem
Lauschen, die andere wie in Ekstase wahrzunehmen.
In der Milte des Kreises, im Zentrum des Bildes, im
Zentrum der Bewegung und gleichzeitig in ihrem Ru-
hepol, erscheint Europa. Gliithend rot der Berg, der sie
triigl. Er zeigl die Spuren von Brand und Asche. Man
nimmt durch seine erstarrte Kruste die feurige Lava
wahr, auch die Zerfurchung in einem zwei Jahrtau-
sende altem Ringkampf um Existenz und Macht, durch
Liinderkriege, Religionskriege und Wirtschaftskamp-
fe, das ganze Drama der abendliindischen Geschichte.
Europa selbstist farblich scharf kontrastiert in Schwarz
und Rot, Leben und Tod. Herausgewachsen aus die-
sem Lavaberg symbolisiert sie das Dennoch und Trotz-
dem der europiischen Kultur. Gleichzeitig erscheint
sie als Versinnbildlichung des christlichen Abendlan-




170

des, wenn man ihre Aufgerichletheit in der Senkrech-
ten und die Ausbreitung in der Waagrechten als Kreu-
zesform erkennt. Woher aber kommen Europa die Flii-
gel? O genug waren es die Fliigel des Phinix aus der
Asche. Oder es ist, in Erinnerung an die altigyplische
Mythologie, aulgelangen in den Mondschalen, jenes
geheimnisvolle Vogelwesen, was aus himmlischer
Sphiire sich hier einlifit und die Idee Europa zur Visi-
on Europa transzendiert: nicht Streit wird mehr sein,
nicht Konkurrenz, nicht Krieg, nicht Neid, ein Ge-
meinsames wird sein, Freiheit und Einheit und Viel-
faltin echter Kommunikation. .. Dann nimmt man den
Lichtschein um Europa wahr, der sich aus einer ver-
borgenen Lichtquelle iiber den ganzen Kreis und dar-
tiber hinaus im Bildraum ausbreitet mit wohltuend
warmem Licht, das die Myriaden von schwebenden
punktartigen Existenzen aufleuchten libt. Nach dem
Glanz ist auf die Sonne zu schlieBen, aus ihr konnte
das Licht Kommen. Dann aber verdichtet sich die Visi-
on Europa in eine wirmende, sonnendurchstromle
HolTnung: Es besteht die Maoglichkeil, daly in der Zu-
Kunll eine noch leuchtendere Kultur liegt, eine, die
wiirmt und umsorgt, anstatl zu verbrennen und zu zer-
stiickeln, und nicht europiisch begrenzt, sondern in
wellweitem Zusammenspiel.

Der Ubergang zwischen oberem und unterem Bildteil,
die Auflosung des Magmaberges in Perlen und Edel-
gestein, das in beweglem Spiel und verlockendem
Glanz in die menschliche Ebene hinunterreichi, Ll
sich auch umkehren: Uber die Hauptfigur der Gruppe,
kiiniglich signiert, zieht sich die Spur der Zeichen Fiir
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Kostharkeit, Schinheit und Vollkommenheit zu Euro-
pa hinauf, wie um sie zu krénen. Geben und Nehmen,
L.eben und Lebenlassen, Teilhabe und Teilnahme = un-
ter der Vision Europa kann der Reigen des Lebens be-
ginnen. Aber diese Zentralligur ist gleichzeilig auch
gegen die usionierung gestellt. Sie wacht {iber der
Vision Europa, und wie wir der Vision bediirfen, be-
diirfen wir ihrer auch. Noch sind die Gesichter hinter
Masken verborgen.

Das echte Symbol hat antinomische Struktur. Je nach
der Einstellung dessen, der es gebrauchlt, zeigl es die
helle oder dunkle Seite, das Vernichtende oder das Ret-
lende.

H. Beck-Nirr




LADY JU

Mischlechnik
80x 110
1992
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TAGEBUCHNOTIZEN ZUR
ENTSTEHUNG VON ,,LADY JU“

05. 03, 92
Seil Wochen kreisen meine Gedanken um  Europa*®,
Figurationen bilden sich, Landkarten, Erdieile - und
Fragezeichen, und immer mehr Fragezeichen, verdii-
stert von Qualm und Rauchschwaden: was war es denn
anders, jahrhundertelang, als Krieg, Mord, Leid, ein
Meer von Weh und Ach. Brandflecken und Brandriin-
der. Aus den Brandrindern lieBe sich eine beein-
druckende Krone fiir das Abendland ziselieren. Und in
die makellos offenen Arme des Petersplatzes [@lll der
dsterliche Segen des christlichen Abendlandes {iber al-
le Religionskriege — nein, keine Bitterkeil. Aber sie niil-
zen mir auch nichts, alle diese angekriiusellen
Periicken, diese ganze Galerie des europiischen Gei-
stes: respektlos, sie wegzuwischen, Verzeihung, ich

brauche kein Moltiv. Ich brauche eine Moltivation.

10. 03. 92
Und ich setze ein Ausrulezeichen, ein deullich sicht-
bares Ausrulezeichen. Unweigerlich eine Senkrechle,
fiir alle sichtbar, fiir alle aufrecht. Ich setze sie, und
wiithrend ich sie kubistisch aulgliedere, inlegriere ich
europiisch Kathedralen, Dome, Eiffelturm und Tower.

12. 05. 92
Europa lebt nichl vom Ausrufezeichen, Was soll diese
Konstruktion — hassenswerl wie alle Konstruktionen,
leben sollte Europa, leben - doch wie? In solchen Si-
tuationen lasse ich Versalzstiicke iiber meine geistige
Membran, tiber meine Bildlliche spielen. Sie kommen
und gehen. Nichls denken, nichls ausdenken, die
Wahrheit liegl tiefer. In den unteren Randzonen tun




sich Riiume aufl, dunklere, hellere, Riume der Vergan-
genheil. Die Wahrheil ist weiter, wenn sie traglihig
sein soll, weil wie das Meer.

Zellen spalten sich ab. Sie runden sich, éffnen sich,
perlen und formieren sich weiter... Ja. das hal mei-
nen Konsens, und das alles in Dezentriertheit und deut-
licher Unterscheidung voneinander, Individualrinme,
die osmotisch zusammenwirken.

Im Hintergrund tauchen Gespenster auf, aufl Stelzen,
oder wie Marionetten aul Drihten, es fehll nur noch
der Puppenspieler — das wollte ich nun wirklich nicht,
antiquierte Puppen, Theater, Machwerk und der Grofie
Zambano.,

18. 03. 92

Der Sternenkranz Europas wird pausenlos iiber die
Medien eingespiell. So strahlend. Ein Siegeskranz. Da-
vonistnichtsin meinem Empfinden. Aber ein paar klei-
ne griime Bliitichen fir diesen Stern und jenen, in ge-
wisser Weise ein Hoffnungszeichen, vielleicht, dali die-
ses absolut Trennende doch dberwunden werden
kann, es ist so viel zu iiberwinden: Egoismus, Konkur-
renz, Sprache, Machlt, Geld...

Ich baue einen Turm dagegen, einen Pyramidenturm.
Schale um Schale, immer hiéher. Sozusagen ein In-
strument, das antennenhaft mit aller Welt in Verbin-
dung steht, sendet und empfingl, klar geschliffen und
unbestechlich.

25.05. 92
Heute ist es geschehen: Ieh habe mir meine Europa an

Land gezogen. Und schon scheint sie zu Kokellieren,
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es sei ja schliellich nichl das Nelz und irgendwelche
nachvollziehbaren Manipulationen, es sei einzig und
allein die Muschel, die schon Venus benulzl habe, mil
der sie aulfgetaucht sei, aufgetaucht eben, wie sie auch
wieder verschwinden Konnte, wenn ich ihr nicht eine
gewisse ansprechende Sinnlichkeit verliehe, was ich
nach bestem Vermogen Lat. [eh lieB sie in ihrem Schlaf-
didmmer, so halb angelehnl, ich liste ihr auch noch
nicht die Binder von den Gliedern, ich durchwiirmle

sie so gut ich konnte.

28. 03. 92

Ich male heule schon den geschlagenen Tag an den
beidseiligen Streifen, ich richle sie enlschieden ziel-
gerichleler aus, lasse sie nach oben spilz zulaulen und
arbeile dann an den vielen kleinen Schichtungen -ver-
messen, diese Stulen zu nennen, Stufen, unendlich vie-
le, ich male schon unendlich lange nur Stufen — wozu?
Stufen zu Europa? feine Kleine Stufen zum himmli-
schen Europa —ist es das, oder ist das nur naiver Aber-
glaube. Da kreuzt sich mein Blick mit Europa, und wie-
der dieses amiisante Geliihl, der Blick unter noch
schlilrig geschlossenen Augenlidern und ihr leicht ge-
schiirzter Mund. Quel amusement: amusement - ich
kenne kein deutsches Worl dafiir und lasse es aufl der
Zunge zergehen.

27.053. 92
Wie nenne ich sie? - signorina, nein, - mademoiselle,
nein. Friulein — unmiglich. Doch wie sehr wiirde sie
wlady* umschmeicheln, so melodids intoniert und aus
dem background ein paar Téne von Lady of the dawn,




Ich nenne sie Lady Ju. Ju steht fiir Eu und Eu fir Eu-
ropa. Auf diese Weise sorge ich, dafl Eu wie Ju ausge-
sprochen wird, und liir gewisse assoziative Ankliinge
habe ich durchaus Sympathie, z. B. [iir Ju wie You oder
Ju wie Ju-gend oder wie Ju-bel, nein, das ist schon zu-
viel. Soviel wollte ich nicht.

Lind wiithrend ich das grofie Ausrufezeichen gewisser-
mafien imaginiir in den himmlischen Sphiiren zu Ende
bringe, treibl sie wieder ihr Spiel mit mir, als wiirde sie
ihre Arme lisen und ihre Fiille spitzen — und siehe da:
die Muschel schwebl, es gibl keine Hauptstadtl, Euro-
pa ist iiberall. Welche Grazie, welche Grazie in dieser
Naivitil. Dafiir gibt es auch kein vergleichbares deut-
sches Worl, denn Anmult bringl es nicht, doch vielleichlt
das englische ,grace®. Ich sehe, ich kann weder dii-
nisch noch schwedisch, Verzeihung.
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EUROPA
Mischlechnik

80x 110
1991
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ASIEN

Mischlechnik
80x 110
1991
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AFRIKA

Mischtechnik
80 x 110
1991
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AMERIKA

Mischtechnik
S0 x 110
1991
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AUSTRALIEN

Mischtechnik
80 x 110
1991
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Portrait J. Woll
Mischlechnik
53 x 65
1989
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ADONIS

Mischtechnik
S0x 110
1987
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PORTRAIT PROF. DR. M. WENZ

Mischlechnik
53 x G5
1991
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PORTRAIT DR. SEIBOLD

Mischlechnik
53 x 65
1991
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PORTRAIT JOHANNES R. KOHLER

Komponisl
Mischtechnik
90 x 110
1991
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PORTRAIT B. BECK

Mischtechnik
90 x 110
1992
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TRIMURDEA
Mischtechnik
80 x 110
1990

Trimurli stellt in der indischen Mythologie ein We-
sen dar, das die drei gottlichen Grundkriille mit-
einander vereinl, gewissermalien eine Dreieinigkeil,
allerdings verstanden aus anderer Religiositil. Kein
Dasein ist ohne Schoplfung des Neuen denkbar, aber
auch kein Neues ohne die Zerstirung des Alten. Da-
zwischen steht das Erhalten und sorgt dafiir, dalBl kei-
nes der beiden iiberwiegl.

Die Trimurti-Dreiheil wird auch aus den drei Gunas
erklirt, den drei Grundursachen aller unserer Wir-
Kungen und Titigkeiten: Rot dargestellt ist der Guna
der Leidenschall und des Begehrens, Schwarz ist der
Guna der dumpfen Trigheit, und endlich Weill der der
Erkenntnis.

Trimur-Dea: leh habe die Dreiheit in einer dea* gefali.
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ZUR BIOGRAPHIE
MANFRED BECK-ARNSTEIN

1946
Am 19. 08, 1946 wurde Manfred Beck im main-
trdnkischen Arnstein nohe Wiirzburg geboren. Zu-
sammen mit zwei Bridern wuchs er in einer Kauf
mannsfamilie auf.

1956
kam er in das Klosterinternat Weiflenhorn bei Ulm,
um dort das altsprachliche Gymnasium zu besuchen.
Seine kiinstlerische Begabung wurde frish erkannt. Als
Sopransolist sang er Bach und die grofien Messen
von Mozart und Haydn.

1965

Ab 1965 war er an der Werkkunstschule Wiirzburg
Schiller des heute iiber den frénkischen Raum hinaus
weltweit bekannten phantastischen Realisten Wolf-
gang lenz. lenz fihrte ihn in die Kunstiradition ein.
Er lehrte ihn altmeisterliche Technik und die Kunst der
Komposition. Beck dankt ihm eine langjchrige, in-
tensive und freundschalfliche Férderung.
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1968

Von 1968 bis 1975 studierte Manfred Beck an der
Staatlichen Akademie fiir Bildende Kiinste in Stuttgart.
Bei Professor G. Collwilzer ging er in die ,Schule
des Sehens”, er lernte Kunst kennen als das Sicht
barmachen von geistigen Prozessen und studierte vor
allem die figurafive und gegenstandliche Darstellung.
Professor R. Haegele filhrte ihn in sich selbst zuriick,
in die Auseinandersetzung mit seiner ureigenen Vor-
stellung von Kunst.

1969 -
An der Akademie lernte er Heidi N. kennen. 1969
verheiratete er sich mit ihr und 1969 wurde auch sein
Sohn, Frank, geboren.

1975
Ab 1975 lebte Manfred Beck in Wiirzburg. Die Jah-
re zwischen 1975 und 1980 waren Jahre der frei-
willigen Zuriickgezogenheit, in der er seine eigenen
technischen Ausdrucksmittel erprobte und zu seinem
eigenen, unverwechselbaren Stil fand.

1978
Mit dem Beitritt zum Berufsverband Bildender Kinst-
ler erfolgten erste Kontakie nach drauBen. Er betei-
ligte sich in den folgenden Jahren an zahlreichen
Gruppenausstellungen, konnte aber mit seiner Kunst
auffassung innerhalb des betont avantgardistisch aus-
gerichteten Verbandes nur schwer Fuf3 fassen.

1980
besuchte er nach einigen Studienreisen nach ltalien,
Malta und Belgien zum ersten Mal Lanzarote, die Lo-
vainsel im Atlantik. Dort, so sagt er, sei seine zweite
Heimat. In der Folgezeit ist er immer wieder dorthin
zuriickgekehrt.
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1980
M. Beck macht eine wichtige Entdeckung: Indem er
die Bildinhalte im Rahmen weiterfiihrt, kann er die
starke Komprimiertheit der Bilder im Rahmen ausklin-
gen lassen. Die Symbiose von Bild und Rahmen wird
kiinftig ,Markenzeichen” seiner Kunst.

1981
Mit der Ausstellung 1981 in BadenBaden gelang
ihm der erste wesentliche Durchbruch. B. Hassani,
eine geb. Fiirstin Baginsky und langjahrig verheiratet
mit einem bedeutenden persischen Wiirdentréger,
ercffnete mit dieser Ausstellung auf dem Boden des
alten rémischen Dampfbades das ,Café Oriental”,
das zu einem internationalen Zentrum fir Kulturaus-
tausch werden sollte. Die groBziigigen Rdume und
die kinstlerische Atmosphére konnten die Bildwelt
Becks in optimaler Weise présentieren.

1986

Weitere bedeutende Ausstellungen folgten. Die Be-
sucher seiner Ausstellungen waren fasziniert oder
auch schockiert von seiner Malweise und seinen In-
halten. 1986 stellie ihn eine junge Galeristin in ihrer
Galerie Déring sehr erfolgreich in Niirberg aus. Dort
gewann Professor Axel Alexander Ziese sehr grofes
Interesse am Kinstler und seiner Kunst.

1986 _
Ziese war zur damaligen Zeit Leiter des Forschungs-
zentrums Bildende Kunst in Nimberg, Herausgeber
des Kunstheftes und Leiter des erfolgversprechenden
arte factum Verloges Nirberg — Ansbach — Wien.
Mit einer beeindruckenden Ausstellung in seiner Ga-
lerie in der WinterstraBe, mit Verdffentlichungen in
der Zeitkunst und im Kunstheft und mit der Auszeich-
nung mit der Rembrandt-Plakette anléBlich des Offe-
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nen Kunstpreises 1987 machte er Manfred Beck als

bedeutenden Kiinstler der Gegenwart in breiterer Of-
fentlichkeit bekannt.

1987

In einer spekiakultren Feierstunde wurde dem Kiinst-
ler 1987 von seiner Heimatstadt Amstein offiziell der
Kinstlername Moanfred Beck-Arnstein  zuerkannt.
Gleichzeitig verlieh ihm der Orden Cordon bleu du
Saint Esprit die Auszeichnung L'Art de leonardo da
Vinci in Anerkennung der Tatsache, dafd ,seine Wer-
ke Besonderheiten aufweisen, die aus der heutigen
Kunstentwicklung durch markante Merkmale heraus-
ragen”, und Ziese uberreichte einen Kunsipreis der
Accademia ltalio, Auszeichnung fir seine dortige
Gemdldeausstellung.

1987

lernte Beck-Arnstein U. Treitz, Wiesbaden, kennen,
die sich in den folgenden Johren fiir ihn engagierte.
Sie stellte ihn in ihrer Galerie in Wiesbaden aus und
1988 und 1989 im Kurhaus Wiesbaden. Im Heb-
bel- und im groBziigigen Muschelsaal konnten die
Gemadlde M. Beck-Amsteins ihre ganze Pracht ent-
falten. Bedeutende Sammler erwarben seine Kunst-
werke. Zusammen mit W. Ebert, internationaler Fi-
nancier in Wiesbaden, griindete sie die Edition Ro-
mantic Art mit internationalem Vertrieb. In der Werk-
statte fir Kunstsiebdruck Stuttgart druckte der sehr be-
kannte Siebdrucker H. P. Haas fiir die Edition eine
Reihe von Serigrafien, die 1988 in der Mappe ,Fortu-
na-Zyclus” vorlagen. Sie vertrat ihn auch 1988 auf
der Art Nirnberg 3.

1987
Ab 1987 verband Beck-Amstein eine gegenseitig
sehr fruchtbare Freundschaft mit dem GroBmeister des
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Ordens Cordon bleu du Saint Esprit, W. Steger. Ste-
ger sefzte sich fiir die Publizierung der Kunst des von
ihm hochgeschatzten Malers, fir die Herausstellung
seiner besonderen Qualitat und seine gesellschattli-
che Integration ein. Beck-Arnstein wurde in der Fol
gezeit ausgezeichnet mit der Pieter-Paul-Rubens-Me-
daille, Antwerpen, mit dem Oscar de France, Paris,
mit dem Don-Quixote-Preis des Ordens Cordon bleu,
aber auch mit dem Ehrenzeichen der Albert-Schweit-
zerGesellschaft, der lambarene-Gedenkmedaille,
und der Robert-Schumann-Medaille fiir deutsch-fran-
z&sische Zusammenarbeit. Er erhielt ein Ehrendokio-
rat und eine Professur an der Universitat Aeterna Lu-
cina in Sydney, Australien, und eine Professur in Bru-
xelles und Turin. 1989 stellte ihn der Orden im Rah-
men der Ausstellung ,Europdische Kinstler im Orden
Cordon Bleu du Saint Esprit” in der Villa Wieser, Herx-
heim, aus. 1992 ist W. Steger verstorben. M. Beck-
Arnstein hat mit ihm einen echten Freund und Férde-
rer verloren.,

1986/92

Wechselwirkungen zwischen frankischem Raum,
Siiddeutschland und Bundesrepublik: Seit 1986 wid-
met sich das Franken]ournal mit jahrlichen Beitragen
dem Kiinstler und seiner Kunst. War es zunéchst auf
den nordbayer. Raum beschrénkt, hat es nun als Stid-
deutsches Magazin fir Politik, Wirtschaft, Kultur ei-
nen weilverbreiteten Leserkreis. 1984 bis 1988 er-
schienen wiederholt Beifrage in den Arztezeitschrif-
ten Medical Tribune und Status fir Arzte.

1991
fand eine grofie Ausstellung des Kinstlers in der Ga-
lerie Vindobona in Bad Kissingen statt. Der Galerist
René Kaser pflegt internationale Kontakte, besonders
zu Wien, und prdsentiert international renommierte
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Kinstler. Bayer. Rundfunk und Bayer. Fernsehen wid-
meten der Ausstellung grofe Aufmerksamkeit. Viele
Kontakte wurden gekniipft, so daB® im Herbst 1991
in den SteigenbergerFlughafen-Restaurants in Frank-
furt eine sehr eindrucksvolle Présentation der Gemal-
de Manfred Beck-Amsteins statifinden konnte, die in-
ternational Anklang fand.

1992

Der Dekan der Freien Universitat Teufen, St. Gallen,
Prof. Richard F. Estermann, ernennt Beck-Arnstein zum
auBerordentlichen Professor fiir Malerei an der Frei-
en Universitat. Unter dem Titel ,Metaphysische Neu-
orientierung der Bildenden Kunst (Malerei] am Ende
des XX. Johrhunderts aus der subjektiven Sicht des
Malers Manfred Beck-Arnstein” nimmt Beck-Arnstein
eine Forschungsarbeit mit Llehraufirag an der Freien
Universitat Teufen auf.

Unterdessen aber und wahrend dieses ganzen er-
eignisreichen letzten Jahrzehnts malt Beck-Arnstein in
kaum vorstellbarer Intensitdt. Seine Bilder enistehen
in einem langwierigen Prozef). Die grofie Anzahl sei-
ner Bilder zeugt von auberordentlicher Produktivitat
und kreativer kinstlerischer Energie.
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EINZELAUSSTELLUNGEN (E)
GRUPPENAUSSTELLUNGEN (G)

US Hesgital, Wiirzburg (G}

Fatkenhous, Wi Gl

J-esmlenkll:he, Asch .ar\l:mrg ]

OreRichterHalle, Wiirzburg, BBK Ulr

Gal. Palatie, Schweinfurt [E]

OitorRichierHalle, Wirzburg, BBK Uh

Kuthaus, Bad Mergentheim (G}

Kunsthalle, Pirmasens (G|

Europapeeis hr Malerei, Calende

OttoRichierHalle, Wirzburg, BBK Uk Menschenbilder™ |G

Medehous Seisser, Wiirzbuig

Grobe Kunstaussiellung, Minchen, Hous der Kunst [G]

Gal. Skulima, Bedin (Gl

Calé Oriantal, BadenBaden (E]

OterRichierHalle, WWirzburg, BRE U [G)

X4, Rassegna Intemazionale di Pitura Sculura e Grafice, Necopel (G)

Schiol Pommersfelden |G

OtioRichterHalle, Wurzburg, BBK U

Palais Shulterheim, Erlangen (G|

Gal. KAT, Wikzburg (E]

L“Avte dol ‘45 od Oggi, Bologna (G|

Radic Hall, los Angeles [G)

Museum of Madem An, Mew Yok [G)

Gal Palete, Schweinturt [E}

Neue Residenz, Bomberg (G}

OtoRichierHalle, Wiirzburg, BBK Ufr,

Freier Markl Hie Aktuelle Kung Waesthalenhalle, Dodmund (G]

Gal. 10, Antwarpen [E)

Gal. Rue de Seplembre, luxembourg [E)

Gal. Orober, DuisburgrHomberg [E]

Gal. Sendiner, Bod Neustadt [E]

OnaRichlerHalle, VWirzbwg, BBK Ub, [G]

Gal. fuf, Miinchen

OttorRichterHalle, Wikzburg, BBK Ul 40 Johie danach”

Gal D{'Sf:ng, Mur (E}

Gal. van Remmen, Solingen (G|

Gal. Wintersiralle, Nimberg (E)

Cfener Kunsipreis beim Forschungainstingt der Blldenden Kinste, Momberg (G}

Swadthalle, Amstain [E]

Gal, Snobistentidel, Wiesbaden (E|

Mibelungenhalls, Grasellenbach (E]

Gal. Déring, MNimbesg [E}

Kuthaus Wiesboden, Romantic Art Edition |E]

Kunst in Meuperloch, Minchen [E]

Gal. Kriedner, Paderbom [E]

Adt Nimberg 3 [G]

Die Vergolder, Nirnberg (E)

%mp. Kinatler im Orden Cordan bleu du Saint Esgrit, Villa Wieser, Henheim
|

Gal. Graszing Hosze, VWarschau iE)

Kurhaus 't"\n’ii:s'.l::n:wler'nl,c Edition Romantic An (E]

Kunstverein Siod Restaurart, Nimberg [E)

‘Werksialigal I'lz:r!:‘l:::;-,l Shuigert (G}

Gal. Vindobona, Bod Kissingen (E]

Steigenberger Flughalen Restaurants (E}

OttorRichier Halle, Wrzbug, BBK Ulr. (G}




209

15780
1980
1980

1981
1982
1983
1983
1984
1984
1984
1984
1985
1985

1986
1988
1961
191

1992
1692

1992

VEROFFENTLICHUNGEN

Wha's Wha in the Arts
Wha's Wha in Western Euope
Mienschenbilder. Darstellung des Menschen In unserer Zeit. Dokumentation des
LBK im Autirag des boyer. Stoatsministeriums fir Unterricht und Kulius
Allgemeines Lexikon der Kunstschaffenden in der bildnerischen und
landen Kunst des ausgehenden XX, Johrhunderts

iese, arte foclum Verog, Nimberg - Ansbach — Wien
Kat. Ceniro Atistico e Culuale Interationale Glulio Rodino, Napali
Rezension im Bayer. Rundiunk von Roland Thein, 1982 und 1984
Zailgendssische Kunsigeschichie
Kiinstledexikon XX, Jahhungen, Vollmer, Leipzig
Kat. Freler Markt fir aktuelle Kunst, Dodmund, 1984
Zischr. Mode und Wohnen /84
Zische. Medical Tribune 1/84, 9/85, 17/86, 39/88
Monumenti Artistici Contemporanei e Moesti di Pitlura, Accademia halio
Das Kunsthelt 12/85 und 1 /86, Ziese, Forschungsinstinut Bildender Kinste
Zaitkunst, Bd. 3, Ziese, Forschungsinstit Blidendear Kinge, Nimberg -
Ansbach - Wien
Frankenjournal, Siddeutsches Maogozin for Politic, Wirtschab, Kuliur, Bad
Kissingen, Nov/B6, Aug/87, 4/88, 5/88, 6/91, 8/92, 11/92
Der Wieshadener, Das in fir Kultur und lebenstreud, 11/88
Siatus fir Aszie 10/91, | Varlog, Minchen
Renzension im Bayer. Rundfurk von Roland Thein
Renzansion im Boyer. Femsehen, Rundschou, von Roland Thein
Steigenberger joumal, Frihjahr 15992
Metaphysische Mevarentierung der Bildenden Kunst [Malerei] am Ende des
WX Jahhunderts, Farschungsarbeit an des Fraien Universist Teuken, St Gollen
notwa-med, Agtezeilschrilt fir prokiische Theropien, 9/1992

1992/93 Mythische Begegnungen — Magische Possie, Kalalog Manlred Beck-

Amstein, SeboldusVedog, Ninberg
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1980
1982
1983
1981

1986
1986

1984
1987
1987
1987
1987

1987
1987

1987
1988

1088
1986

1991

1991
1992

ORDEN UND AUSZEICHNUNGEN

Medaglia d'Oro, Acodemia holia delle Arfi e del lavoro Salsomaggiore, Prof

Micols Panepinie

Diploma Moestro di Piiwa, Salsomoggiore . .

Diploma d'Onare, Solsomaggice . . .

Diploma d'Onare und P&KMI Rassegra Intemationale di Pitura

Sculura e Grafic, Neapel

RembrandiPlakette des Farschungsinstitutes Bildender Kinste, NGmber

EM de leonardo da Vinci, veriehen durch den Orden Ceordon bleu du Saint
St

Premio d'balic der Accademia lalia, Calvatone

Ehrendokrarot der University of Asterna lucing Vitama, Sydney, Professur

Docior of Art der Universided Interamericana Florida

rnmg.T&im ol Arts des Instituts Supérieur Ewropéan des Experts, Bruxelles

urin

Prof. Accodemico Docenle in Afe, Varese

Accodemia Superios di Siudi di Scienze MNaturale e Psicobiofisiche

Pieler Paul Rubens — Medaille der Asociacion Balgo-Hispanice, Antwerpen

Oscar de France, veriehen durch den Orden Cordon bleu du Saint Esprit, Ant-

werpen, Paris

Don Quixocte Preis des Ordens Cordon bleu du Saint Esprit, Landau

Ehrenzeichen und lombareneGedenkmedaille, verdishen durch die Albert

SchweilzerGesellschal, Osterreich

le Mercure d'Or, Arls ~ Spaciacles — Loisirs, Marseille

Verdiensiouszeichnung L'Art du leonardo da Vinc, verlishen ols Sondershufe

Schulierband mil Stemn durch den Orden Cordon bleu du Saint Esprit

Medaille der gioben Poliliker Robernt Schumann, Chades de Gaulle, Konrad

Adenauer Reconsiliotion Fronce - Allem &t fous les Pionniers du

Rapprochements”, varliehen durch den 0‘:&: Cordon bleu du Saint Esprit

Ehrenzeichen fir Kultur, Handel, Handwerk und Industrie, verliehen durch den

Orden Cordon blew du Saint Esprit

oullerordentliche Protessur fiir Malerei an der Freien Universitg!

Teulen/Schweiz, 5t Gallen
















